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УДК 7.05 
 

О. М. Пономарьова  
 

ВІДКРИТТЯ ПЕРШОЇ НАУКОВО-ПРАКТИЧНОЇ КОНФЕРЕНЦІЇ 
„ФОРМУЛА ТВОРЧОСТІ: ТЕОРІЯ І ПРАКТИКА МИСТЕЦЬКОЇ 

ОСВІТИ” 
 
Сучасний стан розвитку українського суспільства та етап 

розбудови системи освіти сприяє активізації подальших пошуків засобів 
впливу на особистість з метою підготовки її до життя, глибокого 
освоєння матеріальних і духовних цінностей, розвитку творчих сил і 
можливостей. 

Новітнє бачення світу виявляється в прагненні людини бути в 
центрі подій, володіти вміннями й навичками орієнтування в складному, 
багатовимірному інформаційному просторі. Простір і час завжди були 
об’єктами творчої діяльності, і просторово-часова єдність світу знайшла 
своє образне перетворення в кожному витворі мистецтва, у кожній 
спробі творчої дії.  

Спілкування з творами мистецтва, їх сприйняття, оцінка й 
інтерпретація, на думку дослідників, створюють передумови набуття не 
тільки художнього досвіду, але й досвіду людського існування взагалі. 
Набуття досвіду взаємодії з мистецтвом дозволяє актуалізувати образи 
минулого, фрагменти індивідуальної й людської пам’яті, передбачати 
майбутнє в спілкуванні зі світом мистецтва. 

До того ж, усі види мистецтва мають просторово-часові 
координати й багато подібних рис та ознак, які виявляються не тільки на 
світоглядному, жанрово-стильовому рівнях, у структурі художнього 
образу, а також у характері використання засобів виразності й 
зображальності в процесі створення музичного твору. 

Про активну взаємодію різних видів мистецтва засвідчує широке 
використання у сфері мистецтвознавства, освітньо-виховної роботи 
таких понять, як інтеграція, взаємодія, синкретизм, синтез, 
аудіовізуальна культура, синтетичні явища й феномени, позамузичний 
вплив, програмність, просторово-часові відносини, міжвидові та 
внутрішньовидові аспекти інтеграції мистецтв, асоціація тощо.   

Сучасна вища школа спрямовує свої зусилля на успішне 
вирішення питань, пов’язаних зі створення засад успішного оволодіння 
та глибокого освоєння матеріальних і духовних цінностей людства, 
розвитку творчих здібностей кожної особистості, оскільки необхідність 
розв’язання цих питань зумовлена соціальними, культурологічними та 
педагогічними процесами. 

Дійсно, навчально-виховний процес усе частіше тяжіє до 
інтеграції різних дисциплін, форм та методів роботи. Особливо це стає 
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відчутним у системі викладання мистецьких дисциплін (музики, 
образотворчого, театрального, хореографічного та інших видів 
мистецтва). Про це пишуть учені Л. Бутенко, Л. Масол, 
Н. Миропольська, Г. Падалка, Г. Шевченко, Б. Юсов та ін. Мистецька 
освіта покликана сьогодні зміцнювати зв’язок різних видів мистецтва, 
давати учням, студентам панорамне бачення того, що відбувається у 
сфері різних видів та жанрів мистецтва, у просторі соціокультурних 
реалій. Вивчення й аналіз явищ культури та мистецтва, формування 
оцінно-аналітичних умінь, навичок творчо-асоціативного мислення 
засновані на образних, смислових, світоглядних, мовних, жанрово-
стильових порівняннях і зіставленнях.  

Сьогодні назріла необхідність вести важливий діалог з актуальних 
проблема і питань мистецької освіти, за напрямами пошуку шляхів 
активної, творчої взаємодії митців, дослідників, педагогів, що відкриває 
великі можливості у сфері креативного розвитку особистості. З цього 
приводу була проведена Перша науково-практична конференція 
„Формула творчості: теорія і практика мистецької освіти”. 

Конференція присвячується актуальним проблемам і питанням 
мистецької освіти, новітнім підходам, педагогічним технологіям, 
творчим напрямам сучасної освіти та виховання, проблемам мистецького 
та мистецтвознавчого пошуку, творчим реаліям сьогодення. 

Мета та завдання конференції: 

• започаткування традиції щорічного звітування та спілкування 
митців, науковців та педагогів про нові досягнення та  відкриття 
у сфері художньої, наукової та педагогічної творчості; 

• сприяння об’єднанню творчих особистостей, обдарованих 
митців, науковців та педагогів навколо проблем і питань 
художньо-педагогічної взаємодії; 

• сприяння процесам творчого саморозвитку, самореалізації 
особистості та творчої співпраці в мистецькому та освітньому 
просторі; 

• аналіз, оновлення й пошук шляхів, які б сприяли ефективному 
вирішенню актуальних проблем освіти, виховання та творчості 
учнівської й студентської молоді; 

• набуття досвіду оволодіння учасниками навчально-виховного 
процесу засобами духовно-практичної взаємодії з мистецтвом, 
способами художнього сприймання дійсності й мистецтва, 
естетичної оцінки та творчої інтерпретації явищ художньої 
культури; 

• пошук нових підходів та технологій у сфері міжпредметної 
взаємодії та інтеграції мистецтв. 
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До того ж, ми прагнемо започаткувати традицію – щорічно 
проводити виставку творчих робіт викладачів, науковців, митців 
університету та інших навчальних закладів України.  

Основні тематичні напрями роботи конференції: 

• концептуальні засади сучасної мистецької освіти; 
• професійна підготовка майбутніх учителів: новітні підходи та 

технології; 
• актуальні проблеми культурологічної освіти; 
• інтеграція мистецтв в освітньому просторі; 
• теоретичні та методичні засади розвитку музично-педагогічної, 

образотворчої, хореографічної, дизайнерської освіти; 
• формування художньо-естетичної компетентності студентської 

молоді; 
• теорія та історія мистецтва; 
• поліхудожнє виховання; 
• теоретичні та методичні засади арт-педагогіки тощо. 
Конференція ініційована кафедрою дизайну (завідувач 

Пономарьова Олена Миколаївна, кандидат педагогічних наук, доцент) 
Інституту торгівлі, обслуговуючих технологій та туризму (директор 
Дрель Віктор Федорович, канд. біологічних наук, доцент) Луганського 
національного університету імені Тараса Шевченка). 

Кафедрою дизайну була підготовлена виставка художніх робіт з 
комп’ютерної графіки студентів кафедри дизайну Луганського 
національного університету імені Тараса Шевченка.  

У конференції взяли участь Харченко С.Я., доктор педагогічних 
наук, професор ЛНУ імені Тараса Шевченка, Шадурський О.С., 
професор Донецької національної музичної академії імені С.С. 
Прокоф’єва, Чернуха Н.М., кандидат педагогічних наук, доцент ЛНУ 
імені Тараса Шевченка, Зюзіна Т.А., кандидат педагогічних наук, доцент, 
завідувач кафедри ОМ ДПМ, Демиденко В.В., кандидат педагогічних 
наук, доцент ЛНУ імені Тараса Шевченка, Крашенинников В.М., 
кандидат технічних наук, доцент кафедри дизайну ЛНУ імені Тараса 
Шевченка, Черних О.О., старший викладач кафедри дизайну ЛНУ імені 
Тараса Шевченка та інші викладачі, магістранти й студенти ЛНУ імені 
Тараса Шевченка. 

Для участі в конференції були запрошені діячі Луганського 
обласного центру народної творчості – директор Яровий Василь 
Михайлович, заступник директора Яворівська Ірина Петрівна. Митці 
Луганського обласного центру народної творчості запропонували 
виставку творчих робіт, яка показала нескінченне різнобарв’я творчих 
напрямків, видів, жанрів і технік образотворчого та декоративно-
прикладного мистецтва, народних майстрів.  
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Серед учасників конференції проводилося голосування на 
визначення найкращого плакату конференції „Формула творчості”: 
роботи представили студенти заочної форми навчання кафедри дизайну. 
Плакат Русаневич Катерини за результатом голосування одержав перше 
місце. 

Робота конференції невипадково збіглася з проведенням другого 
Відкритого дитячого хорового фестивалю „Хай пісня скликає друзів” 
(художній керівник Чурікова-Кушнір Ольга Дмитрівна, кандидат 
педагогічних наук, доцент Луганського національного університету імені 
Тараса Шевченка). Плідні зв’язки й співпраця колективів кафедри 
дизайну та дитячої хорової філармонії „Хай пісня скликає друзів” є 
прикладом творчого співробітництва та мистецької взаємодії. Викладачі 
та студенти кафедри дизайну спрямовують свої творчо-професійні 
зусилля на користь університету та його структурним підрозділам 
(створюють засобами графічного дизайну художньо-графічний стиль, 
логотипи, емблеми, знаки візуальної комунікації, проектують плакати та 
зразки освітньої продукції). 

Цей збірник друкується за матеріалами конференції, у який 
увійшли різні за напрямами та за фахом праці, що поєднані прагненням 
творчого розвитку, пошуком шляхів культуротворчої взаємодії, любов’ю 
до мистецтва. Ми закликаємо творчих людей, митців, учених, педагогів 
для духовно-культурного співробітництва, для утворення плідних 
взаємозв’язків.  

Бажаємо всім творчої наснаги, успіхів у педагогічній, 
дослідницькій, мистецькій, творчій справі.  

 
 

 
УДК 784.9: 378 

 
Л. Г. Азарова  
 

ПРОБЛЕМЫ ПОДГОТОВКИ СТУДЕНТОВ ЭСТРАДНОГО 
ОТДЕЛЕНИЯ К УЧАСТИЮ В КОНКУРСАХ 

 
Обучаясь на эстрадном отделении, получая вокальную 

подготовку, начинающий певец стремится попробовать свои 
возможности, выступая на конкурсах. Подготовка и участие в них 
требует от студентов серьезной, кропотливой и дополнительной работы. 
Правильно выбранный конкурс, отобранный песенный материал, 
психологический настрой и многие другие компоненты подготовки – это 
то, от чего  зависит успех молодого певца. 
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Необходимо констатировать, что проблеме подготовки к 
конкурсам внимания уделяется мало, также мало соответствующей 
литературы, раскрывающей особенности данного вида работы. 

Цель статьи – ознакомить певцов с опытом подготовки к 
конкурсам на эстрадном отделении кафедры пения и дирижирования 
Института культуры и искусств Луганского национального университета 
имени Тараса Шевченко. 

Задачи статьи: раскрыть проблемы и особенности подготовки 
певцов к выступлениям в конкурсах. 

Когда начинающий певец может принять участие в конкурсе, как 
правило, решает педагог по вокалу, при этом обязательно учитывается 
степень подготовленности студента. Обычно это происходит к третьему 
курсу, когда сформированы основные вокальные навыки, певец 
чувствует себя более уверенно и у него появляется желание показать 
свое искусство, сравнить себя с другими исполнителями и т. д. 

Подготовка к конкурсу может быть разделена на следующие 
этапы: 

1. Выбор конкурса (ознакомление с требованиями, решение 
финансовых вопросов). 
2. Выбор музыкального материала. 
3. Разучивание песен. Интеграция произведения. 
4. Запись фонограммы. 
5. Определение порядка исполнения конкурсных песен. 
6. Подбор концертного платья (костюма). 
7. Психологический настрой. 
Один из главных моментов подготовки певца – выбор конкурса. 

От этого нередко зависит дальнейшая работа с молодым певцом. 
Конкурс помогает начинающему певцу почувствовать уверенность в 
себе, осознать себя как индивидуальность и личность, еще раз убедиться 
в правильности выбранной профессии. 

Вузы получают большое количество приглашений на фестивали и 
конкурсы. Обязательно следует перепроверять эти приглашения. Первое, 
на что следует обратить внимание, как давно существует этот конкурс, 
кто его учредитель, состав жюри, какие требования предъявляются к 
исполнению песен, какой репертуар следует петь. Если есть 
возможность, посмотреть видеозапись этого конкурса, зайти на сайт в 
Интернете, т. е. узнать как можно больше о самом конкурсе и его  
репутации. При просмотре – проанализировать выступления и 
соизмерить их со своими возможностями, обратив внимание на песенный 
материал, его сложность, качество исполнения и др. 

Начинающему певцу лучше принять учатие в конкурсе-фестивале, 
где требуется исполнение 1–2 произведений. Как правило, более 
серьезные конкурсы проводятся в 2–3 тура, и на них исполняется от 3 до 
6 песен. 
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На конкурсах оценивается: голос певца (степень владения им, 
сложность программы, интерпретация песен, индивидуальность 
исполнения, оригинальность аранжировки, качество фонограммы, под 
которую поет конкурсант. Например, если исполняется 2 произведения, 
то желательно, чтобы они были разнохарактерными и достаточно 
сложными. 

Очень ответственным этапом является момент выбора песенного 
материала. Это могут быть песни-„перепевки”, т. е. ранее исполненные 
другим певцом, но в оригинальной обработке, или новые песни, 
написанные местными авторами или известными композиторами. В 
процессе работы над конкурсной песней нередко изменяется темп, сама 
мелодия и т. п. 

Работа с аранжировщиком носит, как правило, творческий 
характер. Здесь учитывается все: возможности певца, сила его голоса, 
индивидуальность, техника исполнения, интерпретация и т. д. 

При записи фонограммы следует обратить внимание на 
тональность, которая должна быть удобной певцу. Необходимо записать 
и плюсовую фонограмму, т. к. обычно на заключительный концерт 
устроители просят именно такой вид фонограммы. 

Педагог-вокалист должен помочь конкурсанту выстроить порядок 
своего выступления, посоветовать, с какой песни лучше начинать петь и 
т. д. Из опыта выступлений можем посоветовать начинать конкурсное 
выступление с „удобного” для исполнения произведения. Практика 
показывает, что конкурсант испытывает волнение, зажимается и т. п. 
Именно на „удобном” произведении легко преодолеть волнение и 
настроиться на удачное выступление. Второе произведение (песня) 
может быть более сложным. Главное – все произведения  должны быть 
хорошо „впетыми”. „Впетые” произведения – это произведения, которые 
готовятся в течение 2–3 месяцев и более. Чем больше времени 
затрачивается на впевание  конкурсных произведений, тем качественнее 
пройдет выступление. 

Основываясь на опыте участия в вокальных конкурсах, мы 
посоветовали бы конкурсантам не смотреть выступления своих 
конкурентов, т. к. нередко просмотр выступлений других конкурсантов 
сказывается негативно на настрое начинающего певца, что может 
выражаться в заниженной самооценке. В день выступления следует 
распеться, пройти свои произведения, отдохнуть. Педагогу следует 
помочь создать спокойную обстановку, подбодрить конкурсанта словом, 
настроить на хорошее выступление и т. д. 

Желательно, чтобы на конкурс ехали вместе педагог и 
конкурсант. Нередко именно конкурс выявляет скрытые возможности 
певца, волю к победе или инертность, его творческий потенциал и т. д. 
Все это поможет педагогу в дальнейшем скорректировать работу с 
певцом. 
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Следует помочь конкурсанту в выборе сценического костюма. 
Эстрадный певец более свободен в выборе концертного костюма. 
Главные критерии отбора костюма – удобство, соответствие  эстетике 
сцены и образу певца. Следует обратить внимание на обувь, бижутерию 
(украшения), гримм, маникюр, прическу и т. д. Следует тактично 
подсказать, как улучшить свой сценический образ. Помнить о том, что 
начинающие певцы редко учитывают освещение сцены, что может 
негативно сказаться на их восприятии жюри и зрителями. 

Кроме всего выше сказанного, важна психологическая настройка 
конкурсанта, вера в свои силы, победу. И здесь очень важен 
доверительный контакт между педагогом и певцом. 

Важно, чтобы, даже при не совсем удачном выступлении, певец 
не потерял веру в себя, в свой талант. Здесь крайне необходима 
поддержка педагога. Обязательно следует сделать видеозапись конкурса, 
чтобы иметь возможность проанализировать выступления конкурсантов. 

Участие в вокальных конкурсах дает возможность будущему 
исполнителю увидеть свою специальность с другой стороны, под новым 
углом зрения. В шоу-бизнесе в настоящее время очень высокая 
конкуренция, и часто будущий эстрадный певец, именно на конкурсе 
впервые сталкиваясь с тем, что кто-то может быть лучше, чем он, 
осознать, что его специальность требует постоянного совершенствования 
и работы над собой. 

Участие в конкурсах дает возможность педагогу-вокалисту 
регулярно проверять свою школу пения: насколько она современна, дает 
ли она возможность успешно формировать эстрадного певца. 

Конкурсы – это и огромный стресс, где одни становятся 
лауреатами, а другие получают дипломы участников. Суметь преодолеть 
себя, свое волнение, настроиться на  победу – это один из главных 
моментов в подготовке к конкурсу. Суметь достойно проиграть и не 
сломаться – это тоже один из серьезных моментов в жизни будущего 
эстрадного певца. 

В этой статье показан ряд проблем, с которыми столкнулись 
педагоги-вокалисты на кафедре пения и дирижирования в процессе 
подготовки эстрадного певца к конкурсам. Подготовка к участию в 
вокальных конкурсах – процесс ответственный и трудоемкий. Он требует 
постоянного усовершенствования и дальнейшей более детальной 
разработки. 
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The article is devoted the problems of preparation of students to 

participating in vocal competitions. The offered stages of preparation of future 
crooners, problems and ways of their removal are examined in the process of 
preparation to the competition. 

Experience of teachers of separation is represented in this article. 
 
 
 

УДК 378. 18 
 
М. Ю. Бірюков  

 
ОСНОВНІ АСПЕКТИ АДАПТАЦІЇ 
СТУДЕНТІВ-ПЕРШОКУРСНИКІВ 

 
Початок навчання в університеті – це досить складний і 

багатогранний процес у житті кожного студента, до якого входить 
активне пристосування до нових умов життя, нового соціального 
середовища, включення в кардинально новий вид діяльності, інакше 
кажучи, адаптація. Адаптація (від лат. adaptatio) – пристосування. Вступ 
до вищого навчального закладу також хронологічно збігається з новою 
стадією психологічного розвитку людини – активним формуванням її 
соціальної зрілості, інтенсивним моральним та інтелектуальним 
розвитком, моделюванням освітнього й життєвого шляху, виробленням 
оцінного ставлення до умов власної життєдіяльності. Цей етап у житті 
молоді називається „студентство”. 

Ми вважаємо, що найбільш точне визначення поняття 
„студентство” дав радянський дослідник А. Семашко, який визначає 
студентство як „групу людей молодого віку, об’єднану виконанням 
потенційно значущих для суспільства спеціальних підготовчих функцій, 
що тимчасово не беруть участь у суспільно продуктивній праці, 
володіють спільністю побуту, системою цінностей і готуються до 
виконання в суспільстві соціальних ролей інтелігенції” [5, с. 10]. Таким 
чином, студентство, будучи складовою частиною сучасної молоді, являє 
собою специфічну соціальну групу, що характеризується особливими 
умовами життя, праці й побуту, соціальним поводженням і психологією, 
системою ціннісних орієнтацій. Для її представників підготовка до 
майбутньої діяльності в обраній сфері матеріального або духовного 
виробництва є головним, хоча й не єдиним заняттям.  

Можна чітко виділити три основні аспекти адаптації 
першокурсників: дидактичний – оволодіння формами й методами 
навчання у ВНЗ, уміннями й навичками самостійної розумової праці, 
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вироблення навичок самоосвіти та самоконтролю; професійний – 
формування любові до обраної спеціальності, поступове набуття 
професійних умінь і навичок; соціально-психологічний – 
пристосування до умов студентського життя, „входження” в 
студентський колектив, включення в громадсько-політичну діяльність, 
вироблення вміння організувати свою працю та відпочинок. Це три 
сторони одного процесу, тісно пов’язані між собою. Кожна з них має свої 
характерні риси та особливості й відіграє важливу роль у житті 
першокурсника. Однак на перше місце слід поставити, з нашої точки 
зору, дидактичну адаптацію, оскільки вчення є основою діяльності 
студента, а успішність – одним з головних критеріїв адаптованості. 

Успішність дидактичної адаптації значною мірою залежить від 
внутрішніх установок студента, його вольових якостей, зібраності й 
інтересу до навчання. Для студента знати – насамперед розуміти. 
Перебудова пам’яті, звичайно, відбувається не одразу, це складний, 
тривалий процес. Істотну роль у формуванні смислової пам’яті відіграє 
лекційний виклад матеріалу. Важливе значення також має самостійна 
робота з навчальною літературою, першоджерелами. Студент стикається 
з великою кількістю фактів і положень, що вимагають аналітичної 
переробки. У ВНЗ необхідно навчити не механічного запам’ятовування, а 
методології засвоєння й відбору знань, формувати творче мислення для 
вирішення нестандартних завдань, прищеплювати інтерес до науки, 
прагнення серйозно вчитися. Механічна пам’ять відіграє тут допоміжну 
роль, головне – виділити й зафіксувати в певній системі найістотніше, 
осмислити зміст явищ, що вивчаються.  

Для ефективного здійснення дидактичної адаптації надзвичайно 
велике значення має система дидактичних засобів, розроблюваних і 
використовуваних викладачами ВНЗ, зокрема методичні посібники, що 
пропонують студентам чіткий послідовний план дій при виконанні 
конкретних навчальних завдань. Такі посібники застосовуються на 
семінарських заняттях, при проведенні лабораторних і практичних робіт. 
Методичні розробки на допомогу студентам бувають загальними й 
індивідуалізованими, з урахуванням рівня підготовленості та 
адаптованості студентів. 

Для студента головною справою його життя є навчання, 
підготовка до майбутньої професійної діяльності, тому показники 
ставлення до навчання, успішності, мотиви навчання є найважливішими 
критеріями сформованості особистості. 

Професійна адаптація відбувається в ході всього навчально-
виховного процесу. З метою посилення професійної спрямованості 
молоді на перших кусах в останні роки запроваджено новий предмет 
„Вступ до спеціальності”, який викладається майже на всіх 
спеціальностях Луганського національного університету імені Тараса 
Шевченка. Значення цього курсу важко переоцінити: навчаючись у ВНЗ, 
студент нерідко не може самостійно зорієнтуватися в загальнонаукових і 
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спеціальних дисциплінах, не знає, на що в навчанні йому слід було б 
звернути особливу увагу.  

„Вступ до спеціальності” є пропедевтичним курсом, який ставить 
на меті розкрити перед студентами-початківцями суть їхньої майбутньої 
професійної діяльності, її специфіку. Курс захоплює студентів, показує 
„романтичні” сторони професії, викликає глибокий інтерес до неї, 
формує стійку мотивацію до навчання. Адже дуже важливо, щоб за 
окремими предметами, заняттями студент бачив перспективність, 
масштабність своєї професії. 

Говорячи про професійну підготовку на першому курсі, ми маємо 
на увазі її початковий етап, тому що професійне формування студента 
відбувається в основному на старших курсах і триває в практичній 
діяльності після закінчення ВНЗ. 

Успіх у навчанні багато в чому залежить від умов життя й побуту 
студента, ставлення до нього вузівського колективу, тієї ролі, яку він у 
ньому відіграє. Цей аспект процесу становлення студента прийнято 
називати соціально-психологічною адаптацією. 

Можна назвати два головних критерії соціально-психологічної 
адаптації: по-перше, це успішність, почуття задоволеності результатами 
навчальної роботи, по-друге, це так званий соціальний успіх, який 
полягає як в освоєнні нових умов життя, так і в завоюванні авторитету в 
студентському колективі й у викладачів ВНЗ.  

За час навчання в університеті в житті студентів відбуваються 
значні зміни як психологічного, так і соціального плану. Зокрема, 
відбувається якісний стрибок від позиції школяра до соціально-
психологічної позиції майбутнього фахівця. 

Помилково вважати, що першокурсники є цілковито 
самостійними та соціально зрілими суб’єктами. Звідси випливає важливе 
завдання педагогічного колективу університету – допомогти вчорашнім 
абітурієнтам якомога швидше й безболісно ввійти в новий етап свого 
життя й не тільки пристосуватися до норм та особливостей нових умов, а 
й впливати на цей соціум. 

Особливо підкреслимо, що надзвичайно великий вплив на 
студента робить особистість викладача, який є для майбутнього фахівця 
не тільки джерелом наукової інформації, але й прикладом творчого 
ставлення до спеціальності, справжньої інтелігентності, принциповості, 
чесності й високої порядності. „Любов викладача до свого предмета 
виховує більше, ніж повідомлювана інформація”, – говорить студентам 
на лекції завідувач кафедри  Завалишин, герой роману І. Грекової 
„Кафедра” [2, с. 32 – 33].  

Так, ВНЗ починається з викладача, з організації навчально-
виховного процесу. Студенти високо цінують принциповість, любов до 
своєї професії, компетентність викладача. Навчання може бути 
продуктивним тільки тоді, коли сам викладач своїм особистим 
прикладом, своєю глибокою й змістовною розповіддю або аналізом 
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розглянутих явищ переконливо демонструє слухачам, як реалізується на 
ділі, на практиці його предмет. У ході соціологічного дослідження 
студенти на перше місце поставили особистість викладача (39,7%), на 
друге – зміст самої теми лекції, семінару (36,4%), на третє – вимогливість 
оцінки (21,8%). 

При оцінці емоційно-психологічного аспекту викладання на 
перше місце серед позитивних якостей викладача студенти поставили 
яскраву, образну мову викладача, на друге – уміння наводити яскраві, що 
запам’ятовуються, приклади, на третє – переконаність викладача. Серед 
негативних: перше – недостатньо творчий виклад матеріалу, зайві 
цитування, друге – відсутність прикладів, що запам’ятовуються, третє – 
суха, невиразна мова. Студенти також відзначили обмежений культурний 
кругозір частини викладачів і школярські методи викладання.  

Один з головних недоліків роботи викладачів на погляд студентів 
– формалізм в оцінці знань. Не секрет, що ледве не основними 
критеріями оцінки вузівського факультету або кафедри є число 
складених і не складених студентами модулів, заліків та іспитів, рейтинг 
за семестр. Це іноді призводить до того, що часом непринципові 
викладачі потурають недбайливим студентам. Винятково діє на студентів 
невимогливість викладачів, низька навчальна дисципліна, безкарно 
пропущені заняття. Вимогливість повинна бути головним принципом 
викладача в сучасному ВНЗ. Про те, яким повинен бути вчитель, 
прекрасно сказав грузинський письменник Н. Думбадзе: „Учитель як 
мінімум повинен володіти чотирма таємницями: безмежною любов’ю до 
дітей, безмежною любов’ю до предмета, якого навчає, здатністю 
прищепити цю любов як невиліковну хворобу іншим і, нарешті, уміти 
бути найвищою мірою сучасним, мати здатність бути справедливим. По-
іншому всяка спроба стати вчителем – помилкова й безрезультатна” [2, 
с. 58].  

Отже, адаптація забезпечується системою чи чинників (морально-
вольових, психологічних, оцінних, емоціональних, раціональних тощо), 
які виконують регуляторну й стабілізуючу роль у житті та діяльності 
особистості в нових умовах. Також на процес адаптації студентів-
першокурсників впливає низка чинників, головними з яких, на наш 
погляд, є гарні побутові умови, цікаве дозвілля, знання й уміння свідомо 
долати труднощі й проблеми адаптаційного періоду, задоволення 
навчальним процесом і соціальним оточенням. 

Як переконує досвід, досягти успіхів у підготовці кваліфікованих 
фахівців можна, лише вміло здійснюючи педагогічне керівництво 
адаптацією студентів. 
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ФЕНОМЕН РОК-МУЗИКИ  
В КОНТЕКСТІ ГРАФІЧНОГО ВІДТВОРЕННЯ 

 
Постановка проблеми. Сучасна культура й мистецтво 

переконливо свідчать про зростаючу роль взаємодії та синтезу видів 
мистецтв, про зростаючий процес візуалізації інформації. Музика займає 
важливе місце в системі цінностей людини. Вона формує й відображає 
різні світоглядні, етичні й естетичні тенденції суспільства. Особливо це 
стосується рок-музики, яка в мистецтвознавчій, соціологічній і 
педагогічній науці трактується як соціомузичний феномен. Мабуть, 
жоден музичний стиль чи напрям не має стільки суперечливих поглядів, 
але це не заважає рок-музиці мати широкий вплив на культуру й 
мистецтво сучасності. До того ж, саме рокова культура репрезентує 
широку панораму візуальної продукції, яка не тільки посилює вплив ідей 
рок-музики на споживача – прихильника рок-музики, а й формує певне 
соціокультурне середовище. 

Зв’язок роботи з науковими програмами, планами, темами. 
Робота є складовою частиною науково-дослідної діяльності кафедри 
дизайну Луганського національного університету імені Тараса 
Шевченка.  

Аналіз публікацій. Рок-музика й неформальні молодіжні рухи 
привертали увагу багатьох дослідників: соціологів (Т. Голубєва, 
Ю. Давидов, С. Катаєв, О. Кузін, С. Левкова, В. Левичева, Н. Мейнерт, 
В. Овчинський, І. Салтанович, Н. Саркітов та ін.), культурологів 
(П. Гуревич, Є. Орлова, К. Хоруженко та ін.) і мистецтвознавців 
(Л. Березовчук, І.Л. Набік, В. Сирів, Т. Чередниченко та ін.) 
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Н. Мейнерт розглядав рок не як музичне явище, а як форму 
культури, що відбиває реальні умови повсякденного буття молоді. 
Соціолог наполягає на трактуванні року як засобу самосвідомості й 
самореалізації молоді, як символу настроїв молодих людей, опозиційних 
стосовно старшого покоління або суспільно-політичного устрою в 
цілому [2]. 

В останні десятиліття вітчизняними й зарубіжними вченими 
пропонується більш широке поняття щодо року – „рок-культура”. Рок-
культура, на думку вчених, включає, крім власне музичного компонента, 
також вербальну сферу (поетичні пісенні тексти, де широко представлена 
молодіжна сленгова лексика), поведінкову (комплекс використовуваних 
рок-музикантами виконавських прийомів – від темброво-артикуляційної 
манери співу до стилю сценічного поводження), предметну (костюми й 
атрибутика як частина виконавського іміджу рок-музикантів), 
соціокультурну (традиційні соціальні форми побутування рок-музики – 
молодіжне суспільство, рок-концерт) і, таким чином, фокусує в собі всі 
основні грані названої культурної системи [1]. 

Музика здійснює великий психоемоційний вплив на людину, має 
здатність впливати на її психоемоційний і фізичний стан (М. Блинова, 
В. Медушевський, Є. Назайкінський). На молоду людину саме рок-
музика має дуже неоднозначний вплив. Вона може дати особистості 
свободу від устояних суспільних принципів і стереотипів, від 
навколишньої дійсності, завдяки чому іноді виникають певні соціально-
психологічні проблеми.  

Учені доводять, що людина, яка народилася й виросла в певному 
середовищі, пристосовується до нього як фізично, так і емоційно. 
Неприродне, агресивне й швидке за ритмом сучасне середовище 
перебування стає нормою для людини, особливо для молоді – це цілком 
пояснює високий потяг саме молодих поколінь до подібної музики, до 
підвищеного психологічного й шумового тиску на людину.  

З філософської точки зору, рок – це поняття, що тонко балансує 
між гарним і поганим, добром і злом. Образи й відчуття, передані за 
допомогою мови рок-музики, найчастіше сусідять з релігійними 
образами, балансуючи то на межі демонізму, то на межі катарсису. Але 
немає такої людини, яка б не відгукувалася позитивно чи негативно 
стосовно рок-музики, залишилася байдужою до неї.  

Мета статті – визначити сутність рок-музики, розкрити аспекти її 
історичного розвитку. З’ясувати, які чинники рок-феномена здійснюють 
великий вплив на людину. Простежити зв’язок з іншими видами 
мистецтва та виділити жанри року, що найбільш з ними пов’язані, 
зокрема виділити зв’язок рок-музики з різновидами образотворчого 
мистецтва.  

Результати дослідження. Сучасне поняття слова „рок” (англ. 
rock) уже не є єдиною узагальнювальною назвою багатьох напрямків 
сучасної музики, що існують із середини 1950-х років. Пройшовши шлях, 
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що торкнувся багато поколінь, цей феномен об’єднав певний соціальний 
прошарок своїм світоглядом та устояними канонами. Рок-музика як одна 
з форм масової культури володіє низкою характерних рис: міфологічна 
за змістом текстів і за соціальним статусом виконавців, вона зберігає 
властивості ритуалу, культивує соборність та екстатичне 
світовідчування. Сформувавшись як одна з найважливіших частин 
контркультури, рок-музика протиставляє себе традиційно-
фундаментальній культурі, запозичаючи, однак, її елементи, певні 
музичні композиційні моделі. Рок-музика орієнтована й на реалії буття, і 
на вічні цінності світового мистецтва. Також вона тісно пов’язана із 
традиційним фольклором. 

Джерела рок-музики знаходилися в блюзі, з якого й вийшли перші 
рок-жанри, такі як рок-н-рол і рокабіллі. Перші жанри рок-музики 
виникли в тісному зв’язку з естрадною й народною музикою того часу 
(фолк, кантрі, скіфл). За час свого існування були спроби поєднати рок-
музику з усіма видами музики: з академічною, етнічною, джазовою 
музикою тощо. У другій половині ХХ століття намітилися практично всі 
найбільші жанрові різновиди рок-музики: метал (хард-рок), панк-рок, 
рок-авангард, пост-панк, „нова хвиля”, альтернативний рок, хардкор, 
треш-метал, дет-метал, блек-метал, грайндкор тощо. У 90-х одержали 
широкий розвиток жанри грандж, брит-поп, альтернативний метал. 
Багато існуючих течій рок-музики (моди, панки, хіпі, готи тощо) мають 
мало спільного між собою. 

Здебільшого рок виділяється сильною ідеологічною 
спрямованістю, великою захоплюючою енергією. Рок-музика як 
культурний феномен породила своєрідний спосіб життя, систему 
цінностей і певну філософію.  

Рок-музика внутрішньо диференціюється не тільки залежно від 
смакових розходжень своїх шанувальників. Більш важливим є ступінь 
близькості жанрово-стильових різновидів року до основ художньої 
культури. Цей ступінь виражається в здатності рок-композицій до 
образного самовираження, наприклад, типовий образ техно-року – 
людина в техногенному світі, повному машин, штучного інтелекту й 
модифікацій органіки. Звичайний об’єкт композицій дет-металу – 
людина перед обличчям байдужого світу. Персонажі пісень поп-року 
веселяться або сумують, приймаючи навколишній світ як тло для 
ліричних переживань.  

Найбільш інтелектуальним жанром „важкої” музики є Art Rock 
(Progressіve Rock) – до певної міри є антиподом панку. Корінь цього 
напрямку йде з психоделії, образи якої незмінно були присутні в арт-
року на початку його розвитку. Рок розглядався як засіб розширення 
свідомості, наркотичного відключення, фантазії, витиснення розуму й 
здорового нормованого сприйняття на користь екстатичного, чудесного й 
магічного.  
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Art Rock, або Progressіve Rock, порівняно з іншими рок-пластами 
найбільш пов’язаний з художньою культурою сучасності. Стиль 
відрізняється не тільки глибиною відбиття внутрішнього й зовнішнього 
світу сучасної людини, це інтегративний засіб впливу ідей музики. 
Екстатичний стан виконавці намагаються створити засобами мови 
музики й використанням символічних образів художньої культури 
(музики, літератури, театру, кіно). Музика цього напрямку демонструє 
приналежність до різних культурних шарів (ізотерика, постмодернізм 
тощо). Арт-рок різнобічно пов’язаний з традиціями інших музичних 
культур минулого (музика жонглерів, трубадурів, вальс, міський романс, 
академічна музика) й сьогодення. Таким чином, Арт-рок збагатив просту 
мову психоделічного року, застосовуючи у творчості досягнення 
академічного мистецтва й фольклору.  

Цікавим є розвиток стилю Gothіc (готика). У певному смислі, цей 
стиль народився на основі британського пост-панку й „нео-романтизму”. 
Поняття стилю „готика” досить розпливчасто, але музикантів об’єднує 
інтерес до середньовічного містицизму й до використання музично-
виразних засобів Середньовіччя, бароко й європейського фольклору. 
Готика відтворює великий жанровий шар стародавньої музики (від меси 
до пісень трубадурів і менестрелів). У цих стилях багато 
використовуються акустичні інструменти (у тому числі стародавні) і 
церковно-органні тембри, а виконавці збирають історичну інформацію 
про часи Середньовіччя, аналізують і відтворюють стилістику в майже 
автентичному варіанті. 

Тексти пісень являли собою певні зашифровані послання, повні 
таємних знаків і символів, найчастіше досить похмурих, занурюючи 
слухачів у медитативні стани. Мав значення й імідж – більшість груп 
з’являлася на сцені в глибокій жалобі, із загримованими обличчями 
(gothіc rock, gothіc metal, dark wave та ін.). Важливим доповненням готик-
культури є специфічні галузі літератури кіно, фото й живопису (які 
виникли на стику жахів, декадансу, „останньої романтики” тощо). 
„Готика” закликає сприймати навколишню дійсність без прикрас, 
найчастіше похмуро іронізувати над нею. Музика оперує такими 
почуттями, як сум, смуток, відчуття болю, від яких сучасна соціальна 
людина постійно намагається відгородитися або ж перебороти. Готи не 
слабшають від смутку, похмурості, депресії, а знаходять у цьому свою 
радість, енергію й силу.  

Музична мова Power-metal далеко відійшла від блюзу й рок-н-
ролу. Пауер ототожнений зі швидким темпом, високою технічною 
майстерністю виконавця, відточеною манерою інтонування, а так само 
частою ритмічною сіткою. Також у музиці німецьких виконавців 
відчувається сильний вплив музики німецьких класиків (Л. Бетховен), 
класико-романтичної школи (Р. Вагнер, Ф. Шуберт, Р. Шуман, 
М. Мусоргський), вплив національних західноєвропейських і 
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слов’янських пісенно-танцювальних традицій – використання елементів 
класики розширює культурне значення музики. 

Для пауера характерна своя образно-емоційна сфера (світла 
образність, героїка, епічність, казковість). Тут одержали поширення 
історичні, міфологічні, містико-релігійні, фентезійні образи й сюжети. 
Виконавці стилю power metal використовують сюжети фентезійних 
літераторів (Джон Рональд Толкін), видають серії концептуальних 
альбомів зі своєю авторською літературною основою, що найчастіше 
існує вже паралельно музиці.  

Як і будь-яке ідеологічно-культурне явище рок не міг довго 
триматися у межах однієї тільки музики. Багато видів мистецтва своїми 
творами як доповнювали, так й існували паралельно з музичною формою 
рок-культури.  

Навіть обкладинка альбому найчастіше переростала у твір 
мистецтва, і вже нехтування увагою, приділеною на складання альбом-
арту вважається дурним тоном серед професійних музичних колективів. 
Більше того, часто створюються власні канони оформлення як сценічної, 
так і зображеної на альбомах атрибутики. Це й дало великий творчий 
простір для діяльності досить видатних сучасних художників, таких як 
Лео Хао – альбомна графіка груп Iced Earth, Blіnd GuardіanBlind 
Guardian, Арія, Сергій Маврин, Anry (Іванченко Андрій Володимирович) 
– альбомна графіка групи Blind Guardian. Багато художників як Jan 
Yrlund (альбомна графіка груп Manowar, Korpoklaanі, Apocalyptіca, 
Епідемія) і самі є музикантами та композиторами! 

Образи, застосовувані в альбомній графіці, настільки ж 
різноманітні, наскільки різноманітний сам живопис. Не рідкість, коли 
художники в перегонах за неповторним графічним стилем групи 
породжують певних персонажів, від імені яких ведеться виконання 
пісень.  

Висновки. Рок сьогодні – вагома частина музичної спадщини 
сучасності. Ця музика має велику кількість напрямків: від легкого 
танцювального рок-н-ролу до брутального агресивного грайндкору, де 
зміст пісень варіює від легкого й невимушеного до похмурого, глибокого 
й філософського. Протиставляючи себе масовій культурі, рок породив 
свою культурну Ойкумену. Рок став досить широким напрямком у 
мистецтві не тільки музичному, але й у живописі, літературі, фотографії, 
кінематографі тощо.  

Сьогодні в усіх жанрово-стильових різновидах року 
застосовується як минула, так і сучасна художньо-культурна спадщина, 
часом підкреслюючи вічні теми й образи мистецтва або ж, навпаки, 
примушуючи звернути увагу на підсвідоме-екстатичне, що відбилося від 
звичного сприйняття. Деякі стилі народжувалися на основі синтезу та 
взаємодії інших видів мистецтв. Важливим залишається тільки одне – 
рок перестав бути лише музикою, оскільки має велику зображальну 
традицію. Рок – це величезний культурний феномен, що здатен 
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взаємодіяти з усіма видами мистецтва й комплексно здійснювати 
великий психоемоційний вплив на людину.  

Перспективи подальших розробок. Подальше дослідження 
планується провести у вивченні зв’язку музики й живопису. Планується 
дослідити механізми взаємодії видів мистецтв, знайти спільні 
закономірності дії музичних і образотворчих елементів та компонентів у 
створенні художнього образу. 
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СТРУКТУРНІ РІВНІ ОСОБИСТІСНО ОРІЄНТОВАНОЇ МОДЕЛІ 
ЕСТЕТИЧНОГО ВИХОВАННЯ МАЙБУТНІХ ХУДОЖНИКІВ-

МОДЕЛЬЄРІВ ОДЯГУ 
 
Моделювання взагалі, що є одним з методів наукового 

дослідження, широко застосовується в педагогіці, хоча суперечки 
навколо можливості моделювання складних явищ соціальної сфери 
продовжуються і, напевно, не припиняться ніколи. Дійсно, велика 
складність, взаємозалежність, багаточинність, мінливість педагогічних 
об’єктів сильно ускладнює моделювання педагогічних явищ. Результати 
взаємодії й розвитку всіх чинників навчального процесу не можуть бути 
детально передбачені. Це відповідає синергетичним уявленням про 
порядок і хаос, про самоорганізацію складних систем. Тому саме в 
синергетиці отримали обґрунтування „м’які” моделі, які повинні 
переважати при виникненні складних, нетипових проблемних ситуацій, а 
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також завдань розвитку різноманітних якостей особистості. У „м’якій” 
моделі процедура навчання – це не передача знань як естафетної палички 
від однієї людини іншій, а мудрість гнучкого управління навчальним 
процесом через поради і рекомендації, створення умов, за яких стає 
можливим процес самоосвіти студента в результаті його активної і 
продуктивної творчості. У цих моделях при відсутності „жорстких” цілей 
головна роль відводиться не технології, а стратегії навчання – принципам 
відбору змісту та його побудові у відповідності із особистісними 
особливостями студентів [1, с. 19–25]. 

І. Плясецька, розглядаючи теоретичні засади навчання про моделі 
в управлінні гуманітарних систем синергетичного типу, якою є й система 
естетичного виховання, відзначає, що моделювання цього процесу 
дозволяє наочно й чітко уявити структуру складного процесу; осмислити 
межі в конкретній галузі діяльності; уявити взаємодію в середині 
системи [2]. Таким чином, моделювання дозволяє уявити на високому 
рівні абстракції велику систему з усіма характерними аспектами об’єкта.   

Спроба вивчити особистісно орієнтовану модель художнього 
виховання змушує більш прискіпливо поглянути на реалізацію 
особистісно-розвивальної функції навчального процесу в моделі 
„Логічних рівнів”, що була розроблена на основі методології еколого-
антропологічного підходу видатного філософа ХХ століття Грегорі 
Бейтсона. У своїй книзі „Екологія розуму” Г. Бейтсон виявив кілька 
базових рівнів навчання й зміни людини: рівень оточення, поведінки, 
можливостей, переконань і цінностей, ідентифікації [3]. Аналізуючи 
особливості виявлення кожного рівня, учений розглянув відмінності в їх 
організації та функціонуванні. Так, зміни будь-якого чинника на більш 
високих рівнях неухильно впливають на організацію більш низьких 
рівнів, причому, кожний наступний рівень включає все більший 
проблемний простір, процеси, що проходять на наступному рівні, усе 
сильніше впливають на систему в цілому.  

Рівень „Оточення” відповідає на питання „де” й „коли” та 
включає конкретні зовнішні умови, у яких мають місце наші дії. Ці 
зовнішні умови, природно, будуть впливати на дії й стан людини 
(наприклад, уточнюється технічне оснащення – загальна лекційна 
аудиторія або спеціалізована майстерня, час проведення занять – ранок 
або вечір, тижневий розклад занять – понеділок або п’ятниця).  

Рівень „Поведінка” співвідноситься з питанням „що” та 
пов’язаний з конкретними результатами й діями, які здійснює людина в 
певному оточенні (пропонуються завдання – виконати, розробити, 
створити, виготовити). Саме на цьому рівні традиційно значною мірою 
фокусується навчальний процес. Однак дії без стратегії, що направляє їх, 
не дають можливості їх застосування або адаптації до більш широкого 
набору зовнішніх ситуацій. З іншого боку, просто визначаючи певні дії, 
неможливо гарантувати виконання поставлених завдань і досягнення 
кінцевої мети.   
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Рівень „Можливості” відповідає на питання „як” й має справу з 
можливостями, станом, здібностями людини. Саме цей рівень визначає, з 
одного боку, стратегії дій людини, а з іншого – допомагає розвитку 
когнітивних навичок і здібностей. Головна мета цього рівня – 
забезпечити сприйняття конкретних завдань і виявлення напрямків, що 
необхідні для їх досягнення (визначається обсяг завдання, строки 
виконання, рівень складності).  

Рівень „Переконання й цінності” відповідає на питання 
„навіщо”. Цей рівень забезпечує підкріплення, яке підтримує або 
пригнічує здібності людини або її дії. Він також визначає, яку кількість 
внутрішніх ресурсів людина бажає мобілізувати для досягнення мети 
(кожен самостійно обирає серед можливих показників – стабільність 
знань, позитивна оцінка, стипендія, рейтинг, призовий грант).   

Рівень „Ідентифікація” має відношення до більш глибоких 
рівнів засвоєння інформації, відповідаючи за те, „чого” саме людина 
навчається, і за обов’язки щодо втіленню цього рішення. Цей рівень 
відповідає за цілісне бачення проблеми й мети, які виходять за межі дій 
окремих індивідів (загальнолюдське прагнення прекрасного, дружби, 
любові, спокою й гармонії). Саме цей рівень і визначає життєві 
переконання людини, осмислення її власних здібностей, власного 
призначення тощо.  

Ми розглядаємо мету особистісно орієнтованої моделі 
естетичного виховання як розвиток естетичних та професійних 
творчих здібностей художника-модельєра одягу на основі власної 
особистої активності. Таке широке бачення мети спонукає до розвитку 
особистості в процесі навчання одразу в трьох сферах: 

• у раціональній, де формуються судження, оцінка, смак, 
здібність розуміти те, що сприймається; 
• у чуттєвій, де формуються естетичні почуття, сприйняття 
та переживання; 
• у творчій, де формується здібність відтворювати й творити 
образ, займатися інтерпретацією. 
Розвиток творчих здібностей є визначним чинником при 

переході до конкретних дій, що здійснюються в процесі особистісно 
орієнтованого естетичного виховання. У цього рівня дві однаково 
важливі функції:  

• забезпечення можливості „сприйняття” поставлених 
завдань; 
• забезпечення можливості „вирішення” поставлених 
завдань.  
Перша функція потребує вивчення й розуміння відмінностей у 

стилях мислення, особливостях сприйняття, поведінці, когнітивних 
здібностей студентів. Друга функція пов’язана з розширенням особистих 
фільтрів сприйняття самого педагога.  
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Визначення основних засобів і технологій особистісно 
орієнтованої моделі естетичного виховання й розробка ефективного 
зворотного зв’язку характеризують рівень „дій і результатів”. 
Відокремимо два, найважливіших, компоненти цього рівня. Перший 
компонент – це інтегральна особистісно орієнтована технологія 
естетичного виховання. Другий компонент – це педагогічне управління, 
що засноване на діагностуванні, корекції, підсумковому врахуванні 
розвитку естетичних і професійних здібностей.  

Значний інтерес викликає використання технології (підходу) 
задач – уявлення елементів змісту художнього виховання у вигляді 
особистісно орієнтованих навчально-творчих задач. У педагогіці під 
навчальною задачею давно прийнято розуміти специфічний вид завдань, 
що потребують від студентів більш-менш розгорнутих продуктивних або 
репродуктивних дій мислення. Однак, у наш час це поняття трактується 
значно ширше – навчальна задача не тільки дозволяє студентові 
оволодіти деякими знаннями, але й розвиває його особистісні якості. Що 
стосується навчально-творчої задачі, то це форма організації змісту 
навчального матеріалу, „за допомогою якого педагогу вдається створити 
студентам творчу ситуацію, прямо або побічно поставити мету, умови 
навчально-творчої діяльності, розвинути творчі здібності особистості” [4, 
с. 41].  

Система навчально-творчих завдань, яка направлена на 
розвиток естетичних та професійних здібностей художника-модельєра, 
включає: 

• міжсистемні (міжпредметні) навчально-творчі задачі, що 
розташовані на межі різноякісних знань, понять, тем для 
художників-модельєрів одягу, виступають ознакою певного рівня 
професійності. Розробка міжсистемних завдань здійснюється 
шляхом виділення особливо важливих (принципових) проблем на 
основі цілісного сприйняття різних жанрів мистецтва (зазвичай 
джерелом творчості для розробки авторської колекції слугують 
шедеври музики, літератури, архітектури, балету чи кіно). 
Рішення таких завдань сприяє формуванню оригінальних способів 
мислення, переборюванню емоційної бідності уяви з метою 
активного формування асоціативного поля; 
• малі творчі завдання, особливістю яких є те, що вони не 
потребують для свого рішення спеціальних знань. Умови для їх 
вирішення створюються установкою педагога. Задачі цієї групи 
мають специфічний зміст, який проявляється в змістовному або 
образному виборі рішення, наприклад, стилізувати традиційний 
орнамент чи елементи історичного костюма, перетворити живу 
біонічну форму у форму сучасного костюма, розробити серію 
циркових костюмів на основі різноманітних каркасів. 
Використання таких завдань сприяє розвитку необхідних творчих 
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здібностей і надає засіб орієнтації в таких прийомах розвитку 
художньої уяви, як: 

– аглютинація – поєднання різноманітних властивостей, 
якостей та частин предметів, які в реальності не 
поєднуються; 
– гіперболізація – перебільшення (або зменшення) 
предмета, зміна кількості його частин; 
– загострення – підкреслення будь-яких ознак; 
– схематизація – вирівнювання відмінностей між 
предметами та виявлення схожих рис між ними; 
– типізація – виділення суттєвого, що повторюється в 
однорідних фактах та втілюється в їх конкретному образі;  

• комунікативно-творчі задачі направлені на розподіл 
обов’язків, на пошук засобів взаємодопомоги і співпраці в процесі 
колективної творчої діяльності. Такі творчі завдання дуже важливі 
для подальшого професійного становлення художників-
модельєрів одягу, коли кінцевий результат буде залежати від 
роботи цілої команди фахівців – конструктора, технолога, кравця, 
манекенниці та режисера.  
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The individual oriented model of the esthetic education is one of actual 

problems for present day in high-professional education of future designers of 
clothes. In the article the problem of structural levels analyzes this model is 
examined. The research aim is to notife of the meaning of learning-creative 
tusks of the profile disciplines.  
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ЖИТТЯ ЯК ХРИСТИЯНСЬКА ЦІННІСТЬ 

 
Постановка проблеми. У духовному відродженні суспільства 

релігія посідає неабияке місце. У нашій країні все більше усвідомлюється 
необхідність будувати засади суспільного життя на основі християнських 
цінностей, серед яких життя є найголовнішою.  

Зв’язок роботи з науковими проблемами, планами, темами. 
Тема статті пов’язана з темою дисертаційного дослідження „Педагогічні 
умови формування християнських цінностей майбутніх учителів-
філологів у процесі вивчення української та зарубіжної літератури”. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. Питання формування 
християнських цінностей, виховання окремих духовних якостей 
учнівської молоді в ході навчально-виховного процесу розкрито в 
дослідженнях В. Варенко, О. Кучерявої, О. Новикової, М. Савченко, 
В. Скляднєвої та ін. Окремі аспекти формування християнських 
цінностей учнівської молоді відображено в роботах Н. Дудар, 
В. Єленського, М. Никандрова, О. Комарової, В. Моревої та ін. 

Мета статті – виявити сутність заповіді „Не вбивай”, відповісти 
на питання, чи можна вбивати заради блага. 

Питання про цінність життя належить до розряду вічних, а тому 
кожна історична епоха дає на нього свою відповідь, не завжди чітку, але 
узгоджену з уявленням про сутність та природу людини, яка побутує в 
наш час. Якщо ж переоцінка статусу людини відбувається досить 
швидко, то можливе одночасне існування кількох аксіологічних 
концепцій, як, наприклад, у період раннього християнства, в епоху 
Просвітництва й сьогодні, коли цінності ще не встигли застаріти, але 
повинні існувати поряд з новими.  

На думку філософа М. Шелера, життя як цінність належить до 
вищого ступеня в ієрархії, тому воно, з одного боку, переживається в 
інтенціях почуттів, що відповідають абсолютним цінностям, а з іншого – 
є основою буття. Не випадково видатний гуманіст ХХ ст. А. Швейцер 
сформулював концепцію „благоговіння перед життям”.  

Ми живемо в такий час, коли людське життя є знеціненим. 
Кримінальний світ живе за принципом: „Немає людини – немає 
проблеми”. Можна навіть вийти на вулицю й не повернутися, тому що 
деякі люди здатні вбити за кілька гривень. Саме тому потрібно 
виховувати молодь на основах християнської моралі. Дуже актуальною в 
наш час є заповідь „Не вбивай”. 

Однією з впливових ідеологій сучасного західного світу, без 
сумніву, є християнство, для якого людське життя є даром Божим. Тому 
всяка спроба людини маніпулювати життям є замахом на Божу 
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прерогативу. Так, наприклад, самовільна відмова від цього дару завжди 
вважалася найбільшим з гріхів. Життя дав людині Бог, а тому його 
потрібно цінити. Його не можна купити за всі скарби світу. 

Немає такого випадку в житті, щоб самогубство було 
виправданим. Як свідчать дані Всесвітньої організації охорони здоров’я, 
з 1998 року Україна ввійшла до групи країн з найвищою суїцидальною 
активністю, тобто до таких, де показник самогубств перевищує 20 осіб на 
100 тисяч населення. А в деяких областях України він сягає 32,9 на 100 
тисяч. „Життя не має нічого не варте”, – кажуть багато самогубців. А 
суїцидам з позиції християнської релігії немає ніякого виправдання, 
оскільки Бог подарував нам життя. І цей дар є найціннішим. За Біблією, 
Господь є абсолютним Господарем життя людини, яка створена за Його 
образом і подобою. Тому людське життя набуває святості й 
недоторканності, відображаючи недоторканність Самого Творця. І сам 
Бог стане суворим суддею кожного порушення заповіді „Не вбивай” – 
основи людського існування. У такий спосіб Бог зазначає, що не радіє з 
„погибелі живучих” (Мудр. 1.13). „Від кожної людини вимагатиму 
відповідальності за життя людини” (Бут. 9,5), – говорить Бог. Перед 
Господом усі ми рівні. Убивця може щиро покаятися у своєму злочині, а 
самовбивця ніколи не зможе й відповідатиме за порушення 
найважливішої із заповідей Бога. 

Сьогодні дуже часто жінки вдаються до аборту, щоб не 
народжувати небажану дитину. Чи правильно це? Якщо дивитися з боку 
християнської моралі, то це злочин – убивство. Американський лікар-
гінеколог Натансон дослідив, коли ж починається життя. Виявилося, що 
ембріон є окремою людською істотою. Людина починає своє існування з 
моменту зачаття. Щоб довести свої висновки, лікар зробив ультразвукову 
кінозйомку аборту ембріона, якому було 12 тижнів. Фільм доводить, що 
дитина відчуває небезпеку, це виражене тим, що вона рухається швидко 
й тривожно, удари серця прискорюються з 140 до 200. Крім того, вона 
відкриває широко рот, ніби розпачливо кричить. Перші ж рухи дитини 
спостерігаються ще в клітині, між 18 і 21 днями після зачаття серце 
дитини вже б’ється. Наприкінці третього тижня мозок настільки 
розвинений, що в ньому помітна кора. Тобто це вже окрема істота. 

Один лікар-гінеколог, подивившись фільм Натансона „Німий 
крик”, узагалі перестав робити жінкам аборти. Чому ж жінки вдаються до 
цих убивств? Дитина – це ж чудо, яке дається їм Богом (за 
християнською релігією) або природою (за Дарвіном), але не всі це 
цінують. 

Убивство дитини є тяжким злочином, за який жінки потім 
розплачуються протягом свого життя. Наслідком цього можуть стати 
хвороби, що спричиняють безпліддя. Є випадки, коли аборт призводив 
до смерті матері. Психологічно жінка відчуває провину перед 
ненародженою дитиною, сум за нею. Можливе й погіршення стосунків у 
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родині. Убита дитина може стати першою й останньою, яку Бог дав 
батькам.  

Лікування як вид людської діяльності є торжеством життя над 
смертю. Основним завданням лікування, за Митрополитом Антонієм 
Сурожським, є „берегти життя”. Спираючись на Святе Писання (Книга 
Сираха), він стверджує, що „Бог створив і ліки, і лікаря, і під час, у його 
руках зцілення наше” [1, с. 96]. Святитель Феофан Затворник свідчить: „І 
лікаря, і ліки Бог створив не тільки, щоб вони існували, а й щоб хворі 
користувалися ними. Якщо ми повинні зберігати Божий дар життя, то й 
лікуватися, коли хворіємо… І в людських засобах дія цілюща від Бога. 
По цій вірі й людське переходить у Боже й Боже крізь людське” [Там 
само]. Сучасна медицина спроможна пом’якшувати або взагалі знімати 
біль, оживляти людей після раптової зупинки всіх найважливіших 
біологічних функцій. А люди вирішили взагалі стати „володарями 
смерті”: можна вдатися до евтаназії (легкої смерті). Зараз вона 
заборонена в багатьох країнах, оскільки є вбивством, якщо дивитися на 
це з боку християнської моралі. Але якщо людина страждає від тяжкої 
хвороби і все рівно помре, чому б не припинити її життя за допомогою 
ліків передчасно? Християнська релігія проти цього. „Практика евтаназії 
містить у собі зло, властиве, залежно від обставин, самогубству або 
вбивству” [3, с. 68]. Чи можна дозволити лікарям відключити пацієнта 
від апаратів, коли той у комі, або ввести ліки, щоб полегшити 
страждання помираючому або хворому на невиліковну хворобу, і той 
помер би легкою смертю (від евтаназії)? Отож, кожна людина для себе 
повинна вирішити, чи можна вбити заради блага іншої людини.  

Висновок. Аборти, самогубство, убивства, до яких входить і 
евтаназія, є не Богоугодними, тому що Творець дав нам життя як 
найцінніший дар. Ми не маємо права позбавляти когось цього дарунка, 
тим більше себе. Як говорить японська мудрість, „Життя є 
найдорогоціннішим скарбом”. З позицій християнської моралі, убиваючи 
себе або когось, ми порушуємо найголовнішу заповідь – „Не вбивай”. 

Перспективи подальших розвідок у цьому напрямку. Надалі 
планується займатися більш детальним вивченням сутності 
християнських цінностей, їх роллю в сучасному процесі виховання 
особистості. 
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The article is about life as a main Christian value. „Don’t kill” is the 

most important commandment in Christian religion. We can’t justify murder, 
abortion, suicide. We live in such time when a lot of people die because of 
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murders, suicides. The abortion is the hard crime because it is murder of 
children. And God punishes women. They can die because of abortion or don’t 
have children at all. The evtanasion is the murder too. And when people kill 
another people or themselves they violate the most important commandment 
of Christian religion. 
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СВІТОГЛЯДНІ ПРОБЛЕМИ СУЧАСНОГО ВИХОВАННЯ 
ТА РОЛЬ МИСТЕЦТВА У ВИХОВАННІ ОСОБИСТОСТІ 

 
Потрібно не укриватися від чужих ідейних впливів,  

а зіштовхувати з ними, примушувати допитливу думку  
до самостійного аналізу життєвих явищ і ситуацій.  
Щоб „перевести” знання в переконання, потрібно,  

образно говорячи, підвести підлітка до бурхливої ріки, 
навчити його плавати і разом з ним плисти через бистрину 

В.О. Сухомлинський 
 

Виховання людини, за рідкісним винятком, здійснюється трьома 
суб’єктами: родиною, школою, суспільством (навколишнім світом). 
Відповідно виробляються критерії виховання, вихованості. Унікальність 
процесу виховання, на відміну від інших видів людської діяльності, 
полягає в тому, що цими ж критеріями виміряються й самі суб’єкти: 
духовний і фізичний стан нації, родини, шкільного колективу 
визначається рівнем вихованості кожної людини. 

Ця взаємозалежність дозволяє говорити про необхідність збігу 
критеріїв виховання (хоча б за основними показниками), крім того, 
єдність вимог – основна умова виховання цілісної особистості. Історія 
нашого народу знає благодатний період, коли суспільство, родина й 
освітні установи висували до дитини однакові вимоги, що зумовлені 
традиціями (духовними, світоглядними). На жаль, цей період позаду. ХХ 
століття ознаменувалося руйнуванням традицій, а з другої його половини 
чітко намітилися суттєві розбіжності у вимогах, що висуваються з трьох 
сторін (родина, школа, суспільство) до виховання особистості. 

Сучасні вітчизняні дослідники, визнаючи незамінну виховну роль 
кожного з названих суб’єктів, указують на взаємозв’язок та 
взаємовідповідальність школи, родини й суспільства у вихованні дітей. 
Зокрема, „…родина і школа спільно вирішують загальні задачі 
виховання щасливої людини, вони разом несуть перед суспільством 
відповідальність за це” [1, с. 36]. У свою чергу суспільство, впливаючи 
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всією сумою своїх чинників на особистість, формуючи її світогляд, 
визначає подальший шлях свого розвитку й рештою свою 
життєздатність: „Розвиток будь-якого суспільства залежить від того, як 
воно розуміє мету, завдання та зміст освіти, які напрями розвитку вважає 
пріоритетними” [2, с. 52]. 

Вітчизняними науковцями встановлені чинники, що здійснюють 
руйнівний вплив на особистість і на процес її формування. Серед них: 
невпинна мінливість, стрімкість життя, постійні соціальні кризи й 
потрясіння. Усе це призводить до масових порушень психологічного 
здоров’я, зростання тривожності, астенії, депресії в підлітків та молоді 
[3], відчуття самотності, адже соціально-педагогічні дослідження 
показали, що вже на рівні початкової школи більше ніж 70% дітей 
відчувають себе глибоко самотніми [4]. У родинному вихованні також 
існує безліч причин, які перешкоджають гармонійній співтворчості 
школи, родини, суспільства у вихованні дитини: погляд батьків на 
виховання як на стихійний процес, тобто відсутність як відповідних 
знань, так і системи в їхній виховній роботі; переоцінка батьками 
виховних можливостей школи; незнання своїх дітей, небажання 
рахуватися з особливостями їхнього розвитку; утилітарний, а часом 
міщанський підхід до життя тощо [1].  

Але чи не найбільшою проблемою, на думку майже всіх 
дослідників, є загальне падіння рівня моральної, емоційної культури 
суспільства, емоційне збіднення, емоційна невихованість, а взагалі – 
відсутність справжнього духовного життя. Сучасні виховні концепції 
визначають емоційну сферу, емоційну енергію людини як один з 
найсуттєвіших механізмів духовно-морального зростання особистості, її 
розвитку, становлення її самосвідомості [5].  

З огляду на результати вищезгаданих досліджень спробуємо 
реалізувати мету цієї статті: проаналізувати проблеми й протиріччя 
сучасного вітчизняного виховання та роль, можливості мистецтва в їх 
подоланні. 

Аналіз сучасних критеріїв виховання, що висуваються відповідно 
з трьох боків до дитини (від родини, школи, суспільства) показав 
наявність у них суттєвих розбіжностей і протиріч. Ці протиріччя 
пов’язані, у першу чергу, із змінами, що відбулися в системі суспільних, 
родинних цінностей, адже критерії виховання відбивають ієрархію 
цінностей.  

Система шкільного виховання, як і раніше, спирається на 
загальнолюдські моральні цінності – це традиційний підхід, вироблений 
багатовіковою історією вітчизняної педагогіки. Раніше він підтверджував 
і продовжував вимоги, висунуті суспільством до виховання нових 
громадян. Суспільство характеризувалося дотриманням православних 
традицій у церковному та світському житті й виробило свою ієрархію 
цінностей. Згодом школа, багато чого втративши й опустивши з цих 
традицій, зберегла все ж таки основи, але з тих пір кардинально 
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змінилося саме суспільство, змінилися саме суспільні цінності й 
особливо їх ієрархія. Таким чином, сучасна система шкільного виховання 
відбиває ієрархію цінностей неіснуючого суспільства. На підтвердження 
цієї думки наведемо кілька прикладів, що ілюструють конфліктну й 
трагічну сутність сучасної системи цінностей. 

I. Самовідданість – забуте нині слово – одна з найважливіших 
характеристик християнського світогляду: „Той, хто зберіг душу свою, 
втратить її; а що втратив душу свою заради Мене, збереже її” (Євангеліє 
від Матфея 10, 39). Незважаючи на частковий відхід українців від віри у 
ХХ столітті, ця якість ще тривалий час залишалася основною рисою 
національного характеру: жертвували собою заради загального блага, 
заради інших людей. Завдяки цій цінності, вихованої як основної в 
багатьох поколіннях наших співвітчизників, була здобута перемога у 
Великій Вітчизняній війні, відбувалися справжні трудові подвиги. 
Самовідданість – вища цінність, що дає відчуття щастя й повноти життя. 
Та й в особистому житті, у житті окремої людини вона відіграє 
визначальну роль. У фільмі „Закоханий за власним бажанням” 
тридцятирічний герой О. Янковського, який утомився від безцільного 
життя, приходить до розуміння цієї цінності, приймає її: „Виходить, чим 
більше думати про інших, тим легше жити на землі...”. На жаль, 
подібний духовний досвід (подвиг) самостійного набуття істини ще не 
доступний дитині, підлітку. Його потрібно обережно підводити до цієї 
думки. У зв’язку з цим В.О. Сухомлинський говорив про необхідність 
навчити дитину вкладати свої духовні сили в інших людей. Найперші 
якості, на основі яких повинні будуватися відносини дитини з 
навколишнім світом, – обов’язок і відповідальність. „Осмислення й 
переживання дитиною свого обов’язку перед матір’ю, батьком, учителем 
– саме з цього повинне починатися пізнання дитиною світу людини” [6, 
с. 276]. Далеко не останню роль у цьому відіграє пропаганда: на дитину, 
особливо на підлітка, пропаганда ідей, цінностей має дуже сильний 
вплив. У наш час безмежних можливостей ЗМІ поширення й роз’яснення 
будь-якої ідеї не становить жодних зусиль. Це найміцніший засіб 
формування індивідуальності, але в його завдання не входить, як бачимо, 
формування благородних якостей. Так, самовідданість, поступово 
трансформуючись і зміщаючись ієрархічними сходами, була витиснута із 
системи суспільних цінностей (не суспільно значущих, але системи 
цінностей сучасного суспільства). Її місце зайняла повна протилежність – 
задоволення власних потреб, життя у відповідності із задоволенням, 
здійснюється активна пропаганда ідей гедонізму та евдемонізму. 

II. Іншим найважливішим критерієм вихованості завжди була 
наявність чуйної совісті, отже, одне із завдань виховання – розвивати цю 
якість: виховати совість чуйну та швидку, знайти джерела її зворушення. 
Ними традиційно були слово й позитивний приклад. Нині совість із 
суспільно значущих цінностей активно переводиться в розряд моральних 
атавізмів. Вона не вписується в умови „життя відповідно до задоволень”. 
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Тому система суспільного виховання, замість пошуку засобів для 
зворушення совісті, активно пропагує засоби її приспання, притуплення 
(вони ж пагубні звички). Однак, совість – незамінний і непоправний 
орган душі людини, і, „…якщо голос совісті, голос правди задушений, 
він ніяк, ніколи не може бути замінений ані законністю, ані умовністю, 
ані людськими правилами” [7, с. 19]. 

III. Не менш важливим, ніж виховання совісті, у традиціях 
вітчизняного виховання було завдання піднести людину, тобто 
виховання почуття краси, святині, благоговіння. Дитина одержувала 
чітке уявлення про те, що підносить людину, а що її принижує (лайка – 
словесний бруд, сварки, непристойні сцени тощо), відповідно, система 
виховання прагнула прищепити наполегливе прагнення до першого й 
різке неприйняття другого. 

Стрілки морального компасу сучасного суспільства начебто 
помінялися місцями. І воно безцеремонно й наполегливо принижує саме 
себе всіма можливими способами. 

Наведена низка порівнянь свідчить про корінні розходження в 
критеріях традиційного й сучасного суспільного виховання. І якщо 
шкільне (переважно) і сімейне виховання (почасти) дотримуються 
традицій, то їх вимоги, висунуті до дитини, різко суперечать суспільним. 
У цій ситуації можна поспівчувати дитині, яка в школі чує одне, а, 
приходячи додому й увімкнувши телевізор, бачить і чує протилежне. 

Таким чином, наше суспільство характеризується ситуацією 
глибокої світоглядної кризи. Виходом, на наш погляд, є свого роду 
протистояння: посилення світоглядного начала в шкільному навчанні 
й вихованні. 

Настав час, коли стає життєво важливим не відгороджувати 
дитину від навколишнього життя, від світу, не забороняти їй те чи інше 
(методики заборони у вихованні завжди погано працювали), а навчити 
вникати в суть явища, виховувати бажання зрозуміти. Дитина повинна 
знати, що у світі існує зло, але боятися його не треба, а необхідно 
боятися зробити зло і вміти розрізняти добро та зло (і, насамперед, у 
собі). По-друге, необхідно включити (направити) серце дитини, щоб було 
не тільки розуміння, але й співчуття. Це, у результаті, призведе до 
формування в особистості стійкої системи цінностей, їх ієрархії, в основі 
якої лежать суспільно значущі (вічні) цінності: любов, добро, 
самозречення. 

У цій ситуації шкільні уроки мистецтва (літератури, музики, 
образотворчого мистецтва) набувають винятково важливого значення. 
Спілкування з мистецтвом, як і спілкування з природою, є найсильнішим 
засобом світоглядного виховання. Сюжет класичного твору мистецтва 
завжди заснований на проблемній ситуації світоглядного характеру. 
Долі, характери героїв, у музиці – взаємодія образів розкривають 
глибину й різноманіття проблем, дають привід для міркування та 
переживання. Але зауважимо, що процес формування особистості – дуже 
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тонке, глибинне індивідуальне явище, він не терпить ані прямих 
запитань, ані нав’язаних суджень, ані, тим більше, моралізування. 
Завдання вчителя – показати життя, навколишній світ не в його вузько-
інформаційному просторі, а в усьому різноманітті й суперечливості, 
навчити уважно вдивлятися в явища, факти життя, в інших людей, а 
через них – у себе.  

Таку мету мають мистецькі завдання, що покликані активізувати 
співпереживання художньому образу (це, у свою чергу, також є 
неодмінною умовою повноцінної художньої діяльності). Наприклад, при 
сприйманні картини будь-якого живописного жанру запропонувати 
учням зрозуміти мову цієї картини (ті думки, почуття, що зашифрував 
художник у своєму творі). Запропонувати описати образи героїв картини 
– дати їм словесну характеристику; виходячи з „дії” в картині, описати 
можливі риси характерів персонажів. Це завдання змусить дітей не 
тільки бачити картину в цілому, але й придивитися до окремих її частин, 
деталей (тільки коли ми знаємо складові, можемо робити висновок про 
ціле). І, нарешті, дітям пропонується оживити картину – озвучити від 
імені кожного персонажа. Так, відому картину Федора Решетнікова 
„Знову двійка” – від імені хлопчика, його мами, старшої сестри, братика 
й вірного Дружка. А яку глибину почуттів може виявити така робота з 
однією з найзворушливіших картин О. Венеціанова „От тобі й татків 
обід!” Озвучуючи думки персонажів картини, не можна не відчути щире 
засмучення хлопчика, саме засмучення, а не переляк чи страх перед 
майбутнім покаранням за перекинутий батьківський обід і відданість, 
співчуття собаки, його гаряче бажання втішити. 

Отже, підводячи підсумок світоглядному аналізу сучасного 
виховання, відзначимо основні положення, що визначають, на наш 
погляд, стан проблеми:  

1. Сучасне суспільство характеризується наявністю глибокої 
світоглядної кризи, що впливає на систему виховання особистості. 

2. Традиційні суб’єкти виховання: родина, школа, суспільство 
роз’єднані в розумінні змісту виховання, що відбивається на критеріях 
виховання, роблячи їх суперечливими й невиразними. 

3. У наш час засоби масової інформації перетворилися із засобів у 
суб’єкти суспільного виховання, відсунувши на другий план чи цілком 
замінивши собою традиційні суб’єкти суспільного виховання: церкву, 
друзів, суспільну думку. При цьому незмінною залишається сила 
суспільного виховання: воно, на відміну від родини й школи, впливає на 
людину все життя і, отже, виховує не тільки дітей, але виховує й 
перевиховує дорослих. 

4. Система шкільного виховання здатна значною мірою 
протистояти негативному впливу навколишнього світу й, у першу чергу, 
могутнім потенціалом уроків мистецтва. 
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The article is devoted to problems of modern education. The factors of 

influence on the person, criterion of modern family, school and public 
education are considered. School lessons of art the author considers as one of 
the basic means of education and offers examples of the tasks promoting 
formation of individual qualities of the person. 
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Г.І. Заєць 
 
ЗАСТОСУВАННЯ ХАРАКТЕРНИХ ОСОБЛИВОСТЕЙ 
ВИТИНАНОК ПІВДЕННО-ЗАХІДНОГО ПОДІЛЛЯ 

В ХУДОЖНЬО-ПЕДАГОГІЧНІЙ ПРАКТИЦІ 
 
Сьогодні від середньої загальної освіти суспільство чекає 

формування не тільки високоосвіченої особистості, а й випускника із 
сформованими національно-патріотичними поглядами, людину, яка 
здатна до самоорганізації, саморозвитку, упевнену у своїх переконаннях, 
з високоморальними устоями. Для здійснення такої мети важливе 
значення має запровадження на уроках образотворчого мистецтва 
досконалого вивчення місцевих етномистецьких стереотипів та на основі 
цих знань створення нових образотворчих форм. Здавна відомо, що лише 
традиційне народне мистецтво, яке сягає корінням у сиву давнину, 
розвиває в людині естетичне сприйняття дійсності, пробуджує любов до 
природи рідного краю, його культури. У неї формується особистісно-
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цінна оцінка світу з позиції, так званої, малої Батьківщини, гордість та 
шана до своєї землі та її історії. 

Народне декоративно-прикладне мистецтво рідного краю, де 
народилась і зростає молода людина, близьке й зрозуміле для неї. У його 
предковічних образах, зручних утилітарних формах і динамічних 
мотивах орнаменту містяться не тільки символи чарівної природи та 
складні перипетії історії, а й мудрість та доброта народу, щедрість його 
душі. В учня проявляється зацікавленість, пізніше – любов і повага до 
своїх витоків, до своєї старовини, а потім, звичайно ж, бажання зробити 
щось своє таке ж гарне й неповторне, щоб нагадувало бачене та 
примножувало прекрасне. І в цьому йому повинен допомагати вчитель. 
Тому постійне дослідження та вивчення регіонального народного 
мистецтва стає вкрай необхідним у сучасній педагогічній практиці.  

Розглянемо один з видів багатогранного декоративно-
прикладного мистецтва мальовничого краю Південно-Західного Поділля. 
Адже народне мистецтво Надзбруччя – явище не лише яскраве, а й 
глибоке за своїми традиціями, джерелами, різноманітне за видами й 
формами. Воно здавна привертало увагу вчених, художників і просто 
шанувальників народного мистецтва.  

З-поміж чисельних його видів високою орнаментальною 
культурою вирізняються витинанки. Цей вид народного мистецтва 
ґрунтується на глибоких і багатих народних традиціях, він успадкував 
техніку виготовлення візерунків із різних матеріалів, що створювались за 
допомогою гострих інструментів. Прикрашення одягу та предметів 
побуту ажурним орнаментуванням з давніх часів побутувало на всій 
території України. На Заході було поширеним прикрашування кожухів і 
кіптарів шкіряними аплікаціями, так само й на Сході святковий одяг 
декорувався витятим орнаментом із сап’яну та тканини. „Шкіряні 
витинанки були своєрідними попередниками паперових ажурних 
прикрас як з технічного боку, так і в художньо-образному плані” [1, с. 9]. 

У процесі становлення витинанок як декору хати вони мали різне 
використання. Спочатку їх наклеювали на сволок, інколи – на причілкову 
стіну поряд із штучними квітами. Згодом витинанки стали 
прилаштовувати до поличок, до мисників, до вікон у вигляді паперових 
ажурно оздоблених фіранок. „На Прикарпатті й Поділлі вже в кінці 
ХІХ ст. з маленьких простих витинанок укладали на стінах стрічкові 
композиції, які стали попередниками сучасних, складних” [2, с. 8]. 

Мистецтво витинання було тісно пов’язане з повсякденним 
побутом народу. Витинанки виконували чітку функцію декорування 
інтер’єру хати. Виготовлялись вони перед Великодніми святами, коли 
білили та прикрашали житло. Із стін знімались старі й на їх місце 
молоком наклеювали нові витинанки. Опис найхарактернішої композиції 
хатнього декору подає І. Гургула: „Довкруги образів вікон, під 
намисником, уздовж сволока наклеюють узори із дрібних паперових 
витинанок, що ніби вишивка на білій сорочці стеляться на білій стіні” [2, 
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с. 8]. Використовуючи папір і ножиці, майстри, переважно жінки, 
виготовляли чудові витвори, у яких відображається навколишній світ, у 
вигляді фігурних силуетів і композицій з геометричного та рослинного 
орнаменту. Матеріалами для витинання у Південно-Західному Поділлі 
слугував однотонний папір білого та яскравих хроматичних кольорів, 
інколи – латунна фольга. 

Інструменти для виготовлення були прості: ножиці, ніж та 
різноманітні штемпельки (порожнисті металеві пробійники, які мали 
ріжучу кромку у формі кружальця, листочка, ромба тощо. При 
виготовленні виробів з паперу, для досягнення якогось особливого 
ефекту, техніки вирізування ножем, вирізування ножицями часто 
поєднувались. Вибійка штемпелем, зазвичай, ніколи не виступала 
самостійним декором, а застосовувалась у поєднанні з іншими техніками. 

У західноподільській хаті витята ажурна витинанка інколи 
збагачувалась розписом. Штемпельна техніка поєднана з розписом, який 
удало збагачує одноманітність її трактування, надаючи витинанці 
привабливого вигляду, наочно відображена у фіранці невідомого 
чортківського майстра [3]. А розкішний мальований орнамент дуже 
вдало доповнює й збагачує структуру виробу. 

За складністю надзбручанські витинанки можна поділити на три 
групи: одинарні, складні та комбіновані. До першої групи належать 
витинанки, які виготовлені з одного аркуша паперу. Вони часто 
одноколірні, одно- або кількаосьові з рапортною побудовою. Одинарні 
витинанки – найпоширеніші у Південно-Західному Поділлі. 

Складні витинанки виготовлялися з кількох аркушів 
різнокольорового паперу й за технікою виготовлення поділялись на 
складені та накладні. Найпростішим прикладом накладної витинанки є 
надзбручанські „сонечка”, що виготовлялись аплікаційним методом. 
Тобто на розеткову витинанку накладалась друга, але меншої форми та 
іншого кольору.  

Складені витинанки створювались методом підбору окремих 
елементів і складання їх в окреме композиційне зображення. Такий 
метод полегшує пошук та створює варіативність композиції. Він має 
багато спільного з методом народного розпису. 

Комбіновані витинанки виготовлялись на основі багатьох технік. 
Вони відзначаються найбагатшою художньо образною мовою та 
композиційними вирішеннями. 

У Південно-Західному Поділлі, як і в усій Україні, 
орнаментальний декор народних витинанок був основним. Ритмічне 
повторення симетричних елементів орнаменту утворювало рапортну 
композицію, що базувалась на законах краси й гармонії. Одинарні 
надзбручанські витинанки мають одноосьову, двохосьову, 
чотирьохосьову, рідше восьмиосьову рапортну структуру. 

Одноосьова симетрична орнаментальна структура в Південно-
Західному Поділлі не має широкого застосування. Тут вона є дуже рідко 
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у вигляді „вазона” або „галузки” [4, с. 96]. Мотив „дерева” (дуба), так 
характерний для Східного Поділля, тут майже не трапляється. Елементи 
„вазона” й „галузки” використовувались й у витинанках Подніпров’я, але 
ці витинанки, як правило, складені. У Надзбруччі ж такі вироби завжди 
вирізувались з одного аркуша паперу. Найпоширеніші в цьому краї були 
вироби з двохосьовою та чотирьохосьовою симетріями. Це невеличкі 
витинанки, розміром від 4 до 10 см, дуже популярні серед населення, так 
звані „сонечка”, „зірки”, „квіти”, „хрестики” [5]. 

На багатоосьовій композиції стрічкового рапорту ґрунтується ще 
одна група творів, що має протяжність у довжину. Це стрічкові 
витинанки. Вони складаються по вертикальних осях симетрії багато 
разів, унаслідок цього після витинання утворюється ритмічний ряд 
елементів. Інколи стрічки паперу складали повздовж, тоді візерунок 
віддзеркалювався й по вертикалі. Ці вироби як завдовжки, так і 
завширшки були різними, залежно від потреб використання [6]. Ними 
оздоблювали мисники, полиці, вікна тощо. В основі декорування 
паперових рушників також лежить метод багатоосьового стрічкового 
рапорту композиції. 

Орнаментальні мотиви надзбручанських витинанок можна 
розділити на п’ять груп. До першої належить орнамент, створений на 
основі геометричних елементів: ромбиків, трикутників, квадратів, 
клинців, кружалець, зірок тощо. 

Рослинний орнамент належить до другої групи. Це мотиви, що 
відображають живу природу. Квіти, листочки, зернятка, соснова гілка – 
найпоширеніші елементи надзбручанського рослинного орнаменту. 
Мотив соснової гілки в орнаментиці витинанок чітко перекликається з 
мотивами орнаментування керамічних виробів і писанок. Він буває в 
килимарстві та різьбленні. Цей факт є характерною особливістю 
народної творчості Південно-Західного Поділля [7]. Ще одною її 
своєрідністю є помітна геометризація рослинного орнаменту не тільки у 
витинанках, а й в інших видах декоративного мистецтва. Максимально 
геометризуються й фігурки людей, тварин, предметів навколишнього 
середовища. 

До третьої групи мотивів належать анімалістичні зображення. Це 
широке відтворення тваринного світу. Найбільш уживаним елементом 
тут виступає „пташка”, „півень”, „голуб”, „риби”, „коники”, „баранці”. 

Фігурні елементи орнаменту становлять четверту групу. Це 
стилізовані зображення людей. Вони трапляються в надзбручанських 
витинанках нечасто, але відзначаються оригінальністю стилізаційного 
вирішення. Прикладом може бути стрічкова витинанка „ляльки” в селі 
Боришківці Борщівського району [8]. 

До п’ятої групи мотивів належать елементи, що відображають 
навколишній предметний світ і архітектуру. Це драбини, грабельки, 
рискалики, церкви, хатини та ін.  
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„На художні особливості давніх витинанок подільського регіону і 
їх місце в системі хатнього декору впливали надзвичайно поширені 
орнаментальні композиції у формі квадрата, розетки, зірки тощо. Про це 
свідчить майже тисяча паперових прикрас (початок XX ст.) з 
Борщівського, Чортківського районів Західного Поділля (зберігаються у 
Львівському музеї українського мистецтва” [1, с. 46]. 

У декоруванні надзбручанського хатнього інтер’єру важливу роль 
відігравали традиційні „зірочки” й „квіти”, що мали квадратну або 
ромбоподібну форму. Такі невеличкі розеткові витинанки функціонували 
й у Прикарпатті, але вони чітко відрізнялись від надзбручанських за 
формою та орнаментальною стилістикою. Прикарпатські маленькі 
ромбоподібні витинанки-„хрестики” в більшості своїй мають двохосьову 
симетричну будову. Форма в них пряма й строга, краї інколи посічені 
чіткими трикутничками чи прямокутничками. В основі декору лежить 
хрест. Вражає вишукана варіативність трактування цього елементу. 
Надзбручанським же ромбоподібним витинанкам властива набагато 
ширша орнаментальна палітра при двох- і чотирьохосьовій побудові. 
Нерідко буває й зображення хреста, але воно настільки „завуальоване” 
геометрично-рослинним орнаментом, що, на перший погляд, 
сприймається розетковим. 

Краї в цих витинанках декоруються по-різному: інколи вони 
контуруються хвилястою лінією, інколи посічені дрібними 
трикутниками, на відміну від прикарпатських, неправильної форми. 

Великі, квадратні та ромбоподібні витинанки, так популярні на 
Східному Поділлі, не характерні для декорування хатнього інтер’єру в 
Надзбруччі. Естетичні засади в населення цього краю більш подібні до 
прикарпатського регіону. Але витинанки, як і все декоративно-прикладне 
мистецтво цих місцевостей, мають суттєві відмінності. Естетичні 
принципи, що формували систему хатнього паперового декору в 
Надзбруччі, базувались на особливостях вишивок, ткацтва, писанкарства, 
що були в цій місцевості. Тому в орнаментиці витинанок багато спільних 
художньо-образних рис та елементів з іншими видами мистецтва. 
Надзбручанські витинанки становлять єдине багате й різноманітне 
художньо-стильове явище, позначене самобутніми рисами, що 
відрізняють їх від аналогічних в інших регіонах України.  

Висновок. Таким чином, на прикладі місцевих народних 
витинанок, широко використовуючи та інтерпретуючи їх традиційні 
елементи та форми, можна навчити учнів творити нові, власні, довершені 
композиційні рішення. Адже метод виготовлення цих паперових виробів 
досить простий і доступний, та широко використовується в шкільній 
практиці. Це допоможе формувати внутрішню культуру особистості 
школярів, сприятиме розвиткові їх творчих здібностей, розвиватиме уяву 
та образне мислення. Вивчати різноманітність видів декоративної 
творчості рідного краю, відчувати прекрасне та знати закономірності 
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мистецького розвитку – це покликання й обов’язок учителя 
образотворчого мистецтва.  
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The problem of influence of folk traditional art on the formation of 

high level of national conscious of youth, which will induce them to self-
knowledge and self-activity and for them to be the creator of their own 
spiritually rich, full of patriotism and high moral values life, is raised in the 
article. 
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Т.О. Зюзіна  
 

ЕВОЛЮЦІЯ КОНЦЕПЦІЙ ВИКОРИСТАННЯ МИСТЕЦТВА  
В СИСТЕМІ ЗАГАЛЬНОЇ ОСВІТИ 

 
Головна мета інтеграції будь-якого виду мистецтва в систему 

загальної освіти – виховати гуманіста, творця з розвиненою 
індивідуальністю, з духовними потребами, здатного розуміти й цінити 
загальнолюдські цінності, пишатися досягненнями вітчизняної культури 
та мистецтва, здатного до творчої праці в різних видах діяльності. 
Сутність гуманізації освіти полягає в підвищенні рівня ефективності у 
формуванні інтелектуальної та емоційної сфери підростаючого 
покоління, культивуванні загальнолюдських моральних цінностей. Цей 
процес передбачає звернення не тільки до інтелекту, але й до емоцій; 
пробудження, збагачення, наповнення новим змістом людських 
переживань. Розвиток особистості пов’язаний з її духовністю, з 
психічним, емоційним становленням, його можна стимулювати активним 
включенням мистецтва в навчально-виховний процес у межах загальної 
освіти. Мистецтво – це збереження в культурі досвіду людських 
почуттів, така сфера діяльності, що впливає й сприймається почуттями. 
Завдання гуманітарної освіти та мистецтва збігаються – це гуманізація 
особистості.  
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Дослідження впливу мистецтва на духовний розвиток особистості 
є традиційною науковою проблемою. Вона розглядається в межах 
комплексу різних гуманітарних та соціальних дисциплін, зокрема 
естетики, психології мистецтва, соціології мистецтва, художньої 
педагогіки, мистецтвознавства тощо. Актуальними є розробка проблем 
впливу мистецтва на формування світогляду, картини світу, моральної 
сфери, психологічної культури, розвитку самосвідомості особистості.  

Проблеми ролі та місця мистецтва у вирішенні завдань 
формування гармонійно розвиненої особистості, естетичного та 
художнього виховання розроблялися великими вітчизняними педагогами 
ХІХ – ХХ століття К. Ушинським, В. Каптеревим, П. Блонським, 
А. Бакушинським С. Шацьким, А. Макаренком, В. Сухомлинським. 
Художня педагогіка ввібрала в себе досягнення психології мистецтва, 
провідними представниками якої є Л. Виготський, Б. Теплов, Б. Асаф’єв, 
Б. Ананьєв, Н. Бєрхін, А. Мєлік-Пашаєв та ін.; нею були сприйняті 
результати дослідження проблеми формування естетичної та художньої 
свідомості, що активно розроблялися вітчизняними філософами 
Ю. Боревим, А. Зисєм, Н. Киященко, Е. Ільєнковим, Л. Заксом, 
В. Толстих, Л. Столовичем та цілою плеядою видатних естетиків. Це 
сформувало основу розробки методологічних засад художньої 
педагогіки.  

Використання мистецтва як засобу естетичного виховання 
учнівської молоді в навчальному процесі в межах різних дисциплін, у 
позанавчальному, виховному, клубному процесі – сформувало 
самостійний проблемний напрямок педагогічних досліджень. Мистецтво 
розглядалося як важливий засіб формування та розвитку молоді, дієвий 
інститут соціалізації в роботах Л. Азарцевої, Х. Бані-Ісса, 
Д. Берестовської, Д. Бєлобородова, А. Верем’єва, А. Комарової, 
М. Лещенко, Л. Масол, Н. Миропольської, Ю. Максимчук, 
А. Недосєкіної, О. Олексюк, О. Падалки, О. Рудницької, Л. Шияна, 
О. Щолокової та ін. [1; 2 та ін.]. Незважаючи на ґрунтовні та чисельні 
напрацювання в даному проблемному полі, виникає необхідність 
переосмислення шляхів інтеграції мистецтва в освітній процес в умовах 
домінування медіа. 

Мета публікації – розгляд еволюції поглядів на інтерпретацію 
моделей використання мистецтва в системі загальної освіти. 

ХХ століття зробило свій внесок у розвиток проблем 
використання мистецтва в навчально-виховному процесі в умовах 
масової освіти (у загальній, а не тільки допрофесійній, професійній чи 
дозвіллєвій формі). Розробка проблем здійснювалась з урахуванням 
різних вікових категорій дітей та молоді; умов здійснення процесу 
(навчальні та позанавчальні заклади різного рівня та ступеня, типу тощо). 
Сформувався новий напрямок педагогічної науки – художня педагогіка. 
Національні педагогічні системи різних країн світу, зокрема США, 
Франції, Великобританії, Польщі, Німеччини та інших країн, мають 
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надзвичайно ґрунтовні й конструктивні напрацювання щодо 
використання мистецтва в навчально-виховному процесі. Два провідні 
напрямки художньої педагогіки ХХ століття сформувалися як результат 
необхідності вирішення проблем: а) розробки технологій педагогічного 
управління процесом сприйняття мистецтва, інтелектуально-духовного 
розвитку особистості під час опанування „золотого фонду” світової 
художньої культури та б) розвитку особистості через прилучення до 
художньої творчості. Довгий час у художній педагогіці ХХ століття 
вважалося, що виховання мистецтвом є ефективним лише за умов 
організації занять творчістю, у процесі безпосередньої художньої 
практики людини, напрацювання власного практичного художнього 
досвіду. Як зазначає Б. Юсов [4], педагоги та психологи ХХ століття 
різних країн, які займалися проблемами художньої педагогіки в межах 
своїх національних наукових шкіл, дійшли висновків, що художня 
діяльність відкриває шляхи вирішення цілої низки соціально-
психологічних та педагогічних проблем, серед яких такі, як: а) творче 
самовираження та розвиток; б) конструктивне вираження емоцій, 
позбавлення від емоційної напруги; в) організація соціально значущої 
діяльності в години дозвілля; г) індивідуальне самоствердження; 
ґ) розвиток цілісної особистості; д) розвиток самосвідомості та 
пізнавальної активності; е) набуття досвіду соціальної взаємодії.  

Значним етапом активної розробки проблем естетичного 
виховання, художньої освіти та творчого розвитку особистості в 
педагогічній науці радянського періоду стали 70 – 80-і роки ХХ століття. 
Композитором Д. Кабалeвським та художником Б. Неменським були 
розроблені системи музичного та художнього розвитку школярів 
загальноосвітньої школи, що стали педагогічною класикою. У цей період 
з’явилися й отримали широкий резонанс роботи Б. Лихачова, 
В. Квятковського, Ю. Фохт-Бабушкіна, І. Любинського, 
В. Скатерщикова, Н. Лейзерова, М. Кагана, О. Бурова, Б. Юсова, 
Г. Шевченко, Л. Печко та ін. Публікувалися багаточисельні науково-
популярні видання з питань мистецтвознавства для дітей та юнацтва, що 
відзначалися високим науковим рівнем та яскравістю викладення 
матеріалу, серед авторів яких, зокрема, загальновідомі фахівці 
М. Алпатов, Н. Дмитрієва, В. Порудомінський та I. Ненарокомова, 
Б. Любимов та ін. 

Активно розроблялися методики використання мистецтва 
стосовно мистецтвознавчої освіти в позанавчальний час та розвитку 
творчих здібностей в умовах дозвіллєвої діяльності масового характеру. 
Фахівці визначали, що заняття в самодіяльних художніх колективах 
дозволяє вирішувати низку соціально-психологічних проблем молоді. 
Серед них створення умов для реалізації потреб молодої людини в 
самодіяльності, самореалізації, індивідуальному самоствердженні; 
виплеску надлишкової енергії в соціально значущих та схвальних 
формах у години дозвілля; виявлення свого творчого потенціалу, 
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розвитку художніх здібностей, творчого самовираження; цілісного 
розвитку особистості, атмосфери повнокровності життя, оптимістичного 
настрою, тобто сприяння гармонізації відносин особистості із 
середовищем, що благодатно впливає й на інші сфери життєдіяльності; 
розвитку комунікативних якостей, досвіду соціальної взаємодії, 
підкорення власних інтересів спільній справі, дисциплінованості.  

Проте, предмет нашого дослідження лежить не в межах 
проблемного кола розвитку творчості, а в площині проблеми сприймання 
мистецтва, зокрема педагогічного управління художнім сприйняттям, 
розробки адекватних навчально-виховних технологій освоєння спадщини 
минулих віків, аналізу художнього твору в межах циклу 
культурологічних дисциплін. Саме увага теоретиків та практиків 
художньої педагогіки до проблем сприймання мистецтва сприяли тому, 
що в середині 80-х років виникає ідея впровадження в загальноосвітню 
школу спеціального курсу „Світова художня культура” (СХК), а у ВНЗ у 
кінці 80-х – на початку 90-х курсу „Історія світової та вітчизняної 
культури”, що еволюціонував у курс „Культурологія”. У контексті 
нашого дослідження розглядається саме проблема „мистецтво в 
загальній освіті”, підкреслимо, що не в професійній чи допрофесійній 
підготовці, дозвіллєвій діяльності чи позанавчальній роботі, а саме в 
структурі загальноосвітньої підготовки як компонент і чинник її 
гуманітаризації та гуманізації.  

Теоретично обґрунтовані та втілені в програмах концептуальні 
засади використання мистецтва в загальній освіті не є абсолютно 
завершеними, переконливими й бездоганними. Один з провідних 
українських фахівців у галузі мистецької освіти О. Рудницька зазначала, 
що уявлення про теоретичні засади мистецької освіти і, зокрема, 
використання мистецтва в загальній освіті не залишаються незмінними. 
Вони оновлюються, постійно піддаються перегляду відповідно до 
розвитку умов життя й завдань навчально-виховного процесу. Тому 
цілком правомірно говорити про сучасні теоретичні засади мистецької 
освіти, які є адекватними сьогоденню. Це дає нам право говорити про 
необхідність вироблення для культурологічної університетської освіти в 
умовах домінування медіа адекватних теоретичних засад роботи з 
мистецьким надбанням. У сучасних умовах плюралістичного 
співіснування різних підходів, безлічі теоретичних та емпіричних ідей 
щодо оновлення змісту загальної освіти, її культурологічної складової, 
при виробленні методологічних засад та методичних підходів 
використання мистецтва, у гуманітарній культурологічній підготовці в 
Україні, на наш погляд, можна використати синтетичний підхід.  

Таким чином, ми окреслили характер парадигмально-
педагогічних інтерпретацій використання мистецтва в системі загальної 
освіти.  

Подальшого розгляду заслуговує проблема педагогічних 
технологій управління процесом сприйняття мистецтва в умовах 
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культурологічної підготовки. Удамося до аналізу підходів щодо 
використання мистецтва, які склалися в різних національно-педагогічних 
школах. При розгляді теоретичних доробок фахівців у галузі художньої 
педагогіки будемо концентрувати увагу на трьох аспектах проблематики: 
як трактуються цільові установки використання мистецтва в загальній 
освіті; якими є погляди на принципи відбору мистецьких творів для 
вивчення в загальній освіті; які методи вивчення художнього твору в 
загальній освіті вважаються ефективними.  

Термін „художня культура” будемо використовувати як синонім 
мистецтва, усвідомлюючи наявність різних точок зору з цього приводу, 
лише в межах нашого дослідження, умовно, відмовившись від 
спеціального розгляду питання. Дослідники цієї сфери пропонують 
розрізняти набори функцій, що реалізуються мистецтвом у процесі його 
соціального функціонування. Знову ж таки, не вдаючись до полеміки з 
цього приводу, візьмемо для прикладу один з існуючих у літературі 
варіантів, обґрунтованих відомим фахівцем у галузі естетики 
Л. Столовичем, згідно з якими мистецтво виконує чотирнадцять 
соціально-естетичних функцій: комунікативну, соціально-
організаторську, соціалізуючу, виховну, просвітительську, пізнавальну, 
евристичну, розважальну, гедоністичну, компенсаційну, катарсичну, 
сугестивну, оцінну, прогностичну.  

У різні історичні періоди під впливом внутрішніх (саморозвиток) і 
зовнішніх (управління) причин ієрархія цих функцій у реальному 
функціонуванні мистецтва змінюється – на передній план можуть 
виходити соціально-виховні, розважально-естетичні, пізнавально-
просвітительські або будь-які інші функції. Вирішальний вплив на відбір 
актуальних функцій мистецтва здійснює державна система управління 
цією сферою, випрацьовуючи ту чи іншу культурну політику. Разом з 
тим можуть існувати й інші важелі впливу на художнє життя.  

Уявлення про роль та місце мистецтва в освітніх системах у 80 – 
90-ті роки ХХ ст. активно змінюються. Про це свідчать результати нашої 
дослідницької роботи щодо відстеження еволюції змін опозицій, які 
фіксують соціальну місію мистецтва в освіті. На основі здійсненого нами 
аналізу вітчизняної й зарубіжної літератури з художньої педагогіки ми 
дійшли таких висновків. Так, у 80-ті роки, в опозиції „сцієнтизм – 
антисцієнтизм” мистецтву відводиться завдання протистояння 
сцієнтизму. В опозиції „інтелектуалізм – гуманізація” місію мистецтва 
вбачають у противазі надмірній інтелектуалізації. У дилемі „раціональне 
– емоційне” мистецтву відводять реалізацію потреби в художньо-
емоційних проявах, що сприятиме відчуттю повноти та цілісності 
осмислення світу особистістю. Тобто у 80-х роках мистецтво 
розглядалося як чинник гуманізації, антисцієнтизму, підвищення рівня 
емоційності, при цьому майже ігнорувалась значущість мистецтва як 
джерела раціонального, фактора інтелектуалізації особистості. Однак у 
90-х ситуація з визначенням ролі мистецтва в освіті різко змінюється. Ми 
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вважаємо, приєднуючись до близької позиції А. Верєм’єва, ці зміни були 
викликані тим, що наукова спільнота та громадськість усвідомила 
підвищення рівня ірраціоналізації суспільної свідомості. У цій новій 
соціально-культурній ситуації та з’явились філософсько-педагогічні 
погляди, в основі яких уявлення про те, як протистояти тенденціям 
посилення ірраціоналізації суспільної свідомості може мистецтво, що 
починає розглядатися як джерело раціонального. 

Таким чином, ми розглянули етапи розвитку поглядів на 
використання мистецтва в системі загальної освіти.  

Подальшого дослідження потребує проблема естетичного 
виховання в умовах домінування медіа. 
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СЕМИОТИКА ВИЗУАЛЬНОГО ИСКУССТВА 

 
Культура понимается как знаковая система, выступающая 

посредником между человеком и окружающим миром. Она выполняет 
функцию отбора и структурирования информации о внешнем мире. 
Различные культуры могут по-разному производить такой отбор и 
структурирование, а значит, будут отличаться и знаковые системы этих 
культур. 
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Целью данной статьи является исследование некоторых основных 
элементов семиотики визуального искусства, которые используются как 
приемы композиционной выразительности. При этом восприятие 
искусства рассматривается как познавательный, творческий, активный 
процесс.  

Теоретическими основами для работы послужили статьи и книги 
таких известных ученых, как Ю.С. Степанов, В.И. Моисеев, В.Н. Агеев, 
А.Ф. Лосев, П.Н. Рубцов, Р. Арнхейм и др. 

Основателем семиотики считается американский логик, философ 
и естествоиспытатель Ч. Пирс. „Роль знака, – пишет Ч. Пирс, – 
заключается в том, чтобы репрезентировать, замещать какую-либо вещь, 
выступая ее субститутом для сознания” [1, с. 76].  

В искусстве большая часть того, что воспринимается людьми, 
лежит ниже порога осознания; поэтому при анализе имеется большой 
риск проглядеть один очень важный элемент, без которого никакое 
искусство не может быть значимым. Восприятие должно быть 
определено как целостное переживание, постоянно интегрирующее 
внешние данные с внутренним опытом. Когда созерцание произведения 
искусства не требует усилий, это является свидетельством того, что 
значения в произведении доведены до совершенства. При этом возникает 
ощущение космического отождествления, в котором достигается 
единство между человеком и его объектом [2, с. 76]. 

Исследователи, изучающие доисторическое искусство, знают, что 
наличие регулярного поля изображения уже предполагает длительный 
путь развития искусства. Пещерные рисунки раннего палеолита 
выполнены на необработанной поверхности. Художник работал в то 
время в пространстве с незаданными границами и часто изображал 
фигуры животных поверх уже созданных изображений. Он не 
рассматривал это место как пространство изображения, как это делали 
художники более позднего времени. Гладкая, обработанная поверхность 
была изобретена с появлением архитектуры, в которой использовалась 
правильная кирпичная кладка. Тогда появилась искусственно созданная 
поверхность в качестве объекта-носителя для знаков с четко заданной 
плоской поверхностью и определенной границей. Горизонтальные линии 
этой границы вначале служили опорными линиями, которые связывали 
между собой изображаемые фигуры и одновременно делили поверхность 
на полосы, задавая более четко оси пространства. (Оси пространства в 
данном случае исполняли роль координат.) Современное искусство, 
начиная с эпохи Возрождения, стремится к большему единству картины, 
которое включает взаимодействие рисунка с незаполненными участками 
основы. Мы наблюдаем примеры введения фрагментарности, эскизности 
и незаконченности, причем иногда высоко оценивается именно эта 
незавершенность или заполнение рисунком лишь небольшой части поля. 
Для нас эти знаки имеют иной смысл, чем наложение одного 
изображения на другое в доисторическом искусстве. Рама, изолирующая 
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изображение, выдавалась вперед и окружала изображение с видом 
перспективы, она как бы отодвигала плоскость картины назад и 
способствовала созданию впечатления глубины. Рама в этом случае 
принадлежит к пространству наблюдателя и является устройством 
наведения и фокусировки, расположенным между зрителем и 
изображением.  

Но рама может также входить в очертания самого изображения. В 
архитектурной скульптуре, в работах Дега и Тулуз-Лотрека мы зачастую 
наблюдаем, как рама, рассекая объекты, как бы накладывается на 
пространство изображения, которое распространяется назад и в стороны 
от нее. В современной живописи мы находим подобный прием – четко 
обрезанная прямоугольная картина без рамы и полей. Это помогает более 
ясно осознать другую функцию рамы – подчеркнуть частное, 
фрагментарное и случайное в изображении, даже если главный объект 
находится в центре. Такая картина предназначена, скорее, для мгновенно 
брошенного взгляда, а не для последовательного обозревания. По 
сравнению с нею обрамленная картина кажется более формализованной 
и законченной, существующей в своем собственном мире. 

Рама сделалась необязательной, когда картина перестала 
изображать глубокое пространство и стала более тесно связанной с 
выразительными и формальными свойствами знака. Ранее картина как 
бы отступала в глубь ограниченного рамой пространства, то теперь холст 
выступает из стены как вполне самостоятельный объект, передающий 
абстрактные темы либо плоское изображение. Холст демонстрирует 
активную деятельность художника через акцентировку штриха и мазка 
или широкую свободу в выборе форм и цветов. Деревянные или 
металлические планки, которыми сейчас окантовывают многие картины, 
едва напоминают рельефные и богато орнаментированные рамы, 
которые словно внедряли в сознание мысль о высокой ценности данного 
произведения искусства. Теперь картина, лишенная рамы, своей 
простотой как будто призывает уважать откровенность и целостность 
произведения искусства. Аналогом безрамной живописи являются 
современные скульптуры без пьедестала: они либо висят в воздухе, либо 
стоят прямо на земле. 

Концепция рамы, как некоего четкого обрамления, 
отграничивающего поле изображения от окружающих его поверхностей, 
применима не ко всем типам рам. Существуют картины и рельефы, 
элементы изображения которых пересекают раму. Такое пересечение 
рамы часто используется как средство усиления выразительности, 
передачи активности движения. В этом случае рама принадлежит уже 
больше пространству изображения, чем материальной поверхности. 
Такое нарушение целостности рамы было широко распространено в 
средневековом искусстве, но и в классическом искусстве можно найти 
подобные примеры. Рама в этом случае выступает как живописная среда 
для изображения. В некоторых случаях, усиливая иллюзию движения 
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фигур, рама изгибается и обращается внутрь картинного пространства, 
сжимая и оплетая фигуры [3, с. 144]. 

Помимо перечисленных вариантов отношений между рамой и 
живописным пространством, существует еще один, не менее интересный, 
когда рама принимает неправильную форму, повторяя очертания 
предмета. В этом случае она выступает как некое добавление, зависящее 
от содержания изображения. 

Пустое пространство вокруг фигур также не лишено 
экспрессивного воздействия. Пространство, окружающее фигуру, 
неизбежно воспринимается как нечто, принадлежащее телу и 
сообщающее ему новые качества. Эстетическому взору тело, так же как и 
любой предмет, представляется включающим в себя окружающее его 
пустое пространство как сферу своего существования. Еще более 
очевидно участие окружающей тело пустоты в создании знака-образа 
там, где присутствуют несколько фигур. В этом случае промежутки 
между ними, подобно промежуткам между реальными человеческими 
фигурами, создают определенный ритм между телами и пустотой и 
вызывают эффекты близости, вторжения, уединения. 

Пространство картины обладает локальными свойствами, которые 
воздействуют на восприятие знака человеком. Наиболее отчетливо это 
проявляется в различиях экспрессивных качеств широкого и узкого, 
верхнего и нижнего, левого и правого, центрального и периферийного, 
краев и остального пространства. Фигура приобретает для нас одно 
качество, когда находится в середине поля, и другое, когда она помещена 
где-то сбоку, даже если она уравновешена небольшой деталью, 
придающей дополнительный вес пустому пространству.   

Свойства верха и низа связаны с вертикальным положением 
нашего тела и направлением силы тяжести, а также, возможно, усилены 
нашим опытом видения земли и неба. Абстракционисты, напротив, в 
наши дни открывают новые возможности в перевертывании картины, 
отыскивая так наиболее предпочтительную форму. Леже считал, что 
целью фигуративной живописи является создание образа, одинаково 
значимого при всех положениях вращаемого холста [3, с. 145]. 

Изображение движения способствовало развитию интуитивного 
восприятия свойств различных осей и направлений в живописном 
пространстве. На картинах, в которых представлены фигуры в движении 
и последовательные эпизоды, изображение может быть растянуто в 
широкие, расположенные друг над другом полосы, которые можно 
читать наподобие текста. Направленность в данном случае возникает из 
транзитивной природы изображаемого объекта, а также, исходя из 
задачи, выразить упорядоченность во времени через упорядоченность в 
пространстве. Различные направления упорядочения – слева направо, 
справа налево, или даже сверху вниз по вертикали, – встречающиеся в 
живописи, как и в письменности, определялись специфическими 
свойствами поля изображения. Несколько менее условным является 



 

50

 

направление сверху вниз в сериях горизонтальных сцен.  
Проблема направления возникает и для одиночной, 

изолированной фигуры, особенно, если она изображена в профиль. Часто 
та или иная ориентация профиля на портрете определяется внутренним 
контекстом, когда художник выбирает профиль с точки зрения его 
ценности для раскрытия образа. 

Для семиотического подхода здесь важно то, что левое и правое 
уже резко различаются в самих обозначаемых объектах. Левая с точки 
зрения наблюдателя часть картины является носителем наиболее важных 
элементов. В любом случае части поля изображения являются 
потенциальными знаками, но поле может быть „обращено” в 
соответствии с тем, как упорядочены значения в контексте 
изображаемых объектов или носителя изображения. 

Размер изображения выбирается, исходя из различных 
соображений; например, чтобы обозначить величие изображаемых 
объектов, или, напротив, миниатюрный формат может выражать 
интимность, изящество и драгоценность объекта. Но размер может также 
служить средством, при помощи которого знак делается видимым на 
расстоянии независимо от его содержания; например, гигантские знаки 
современной рекламы. Мы должны различать две группы свойств, 
присущих размеру визуальных знаков: с одной стороны, размер как 
функция значимости и функция хорошей видимости на расстоянии, и, с 
другой стороны, размеры изобразительного пространства и размеры 
различных компонентов изображения по отношению к обозначаемым 
ими реальным объектам и друг к другу. В архаическом искусстве дома, 
деревья и горы выглядят больше, а иногда и меньше, чем человеческие 
фигуры – они как бы подчинены им. Здесь значимость и важность 
объекта более существенны для размера изображения, чем его реальная 
физическая величина. Размеры вещей на картине выражают 
представления о каких-то человеческих качествах и часто являются 
„терминами”, обозначающими размер – величайший, высочайший и т. д., 
– даже когда речь идет о таких неосязаемых понятиях, как мудрость или 
любовь. 

В средневековом западноевропейском искусстве распределение 
пространства изображения между различными фигурами часто 
подчиняется шкале значимости, в которой размер скорректирован с 
положением фигуры в пространстве изображения, с ее позой и духовным 
рангом. Изображение Христа „во славе” имеет наибольшие размеры, 
фигуры евангелистов – следующие по величине, пророки – еще меньше, 
а символы – самые маленькие. Христос сидит на переднем плане, в 
центре; евангелисты, изображенные в профиль или в три четверти, 
заполняют четыре угла картины; наконец, пророки помещены в 
неполные медальоны в четырех углах ромба, между евангелистами [3, 
с. 154]. Отсюда видно, что размер регулируется определенными 
правилами и является экспрессивным коэффициентом частей 
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изобразительного поля как место расположения фигур различной 
значимости. Следовательно, значимость различных частей 
изобразительного поля и различных величин объектов определяется на 
основе интуитивного чувства ценности пространства, которая 
соответствует опыту реальной жизни.  

Отношения размера знака к размеру изображаемого объекта 
изменяются с введением перспективы. В живописи после XV в. размеры 
изображаемого объекта по отношению к его реальным размерам зависят 
от его расстояния, от плоскости картины. В системе перспективы 
наибольшие размеры может иметь второстепенная фигура на переднем 
плане, самые же достойные персонажи могут выглядеть совсем 
маленькими. Величие, социальная или духовная значимость стали 
выражаться уже иными средствами, такими, как знаки отличия, характер 
одеяния, поза, освещение и место в поле картины [3, с. 155]. 

С введением перспективы интервалы между фигурами на картине 
становятся знаками непрерывного трехмерного пространства. Размеры 
фигур в этом пространстве, их сокращенные в ракурсе очертания, их 
тональность зависят от их удаленности от прозрачной картинной 
плоскости и от глаза предполагаемого наблюдателя. 

Чернота и толщина контура лица на изображении не обязательно 
соответствуют определенным физическим признакам этого лица. 
Картина всегда будет понята как изображение именно этого лица, этого 
знака-образа, каковы бы ни были особенности стиля, материалов или 
техники исполнения.  

Характерной для картины-знака является устойчивость 
семантической функции, независимость ее от произвольного выбора 
свойств изобразительной субстанции. Более толстый контур делает 
фигуры более массивными; тонкие линии прибавляют изящество и 
грацию; ломаная открывает возможность для игры света и тени со всеми 
их экспрессивными значениями для представления о предмете. Точно так 
же неровности красочного слоя в произведениях импрессионистов 
вызывают ощущение света и воздуха. Как древняя, так и современная 
субстанция картины входят в визуальное представление целого, выражая 
как оттенки чувственного восприятия, так и тонкие свойства знаков. 

Таким образом, в данной статье мы определили место и роль 
некоторых знаковых явлений в визуальном искусстве. На структуру 
творческих творений оказывают влияние художественные концепции 
эпохи, эстетические взгляды отдельных мастеров. „Эта особая роль 
искусства связана с тем, что оно есть не что иное, как модель культуры 
или способ ее самопознания” [5, с. 2]. Одновременно здесь свою роль 
играют те цели и замыслы об эмоциональном воздействии на зрителей, 
которые являются постоянными и вместе с тем изменчивыми 
составляющими художественного творчества. Таким образом, чувство 
действительности, ощущение сходства с жизнью, без которых нет 
изобразительного искусства, не рассматривается как нечто элементарное, 
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данное непосредственным ощущением, оно опосредовано 
многочисленными связями с художественным и культурным опытом 
коллектива. В то же время замкнутый мир отдельного художественного 
произведения становится бесконечным и многозначным пространством 
архетипических зрительных образов и латентных структур. 
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ХАРАКТЕРИСТИКА РІВНІВ СФОРМОВАНОСТІ ПРОФЕСІЙНИХ 
ЯКОСТЕЙ МАЙБУТНІХ ПЕРЕКЛАДАЧІВ 

 
Стрімкий розвиток і впровадження сучасних новітніх технологій, 

комп’ютеризація підприємств та установ висувають нові вимоги до 
послуг перекладачів. Замовнику потрібен перекладач, який може 
самостійно вести роботу з багатомовною документацією, кваліфікаційно 
організовувати роботу колективу, виявляти ініціативу в пошуку клієнтів, 
налагоджувати та підтримувати контакти, уміти переймати необхідний 
досвід, бути творчим, а також відображати національну своєрідність 
культури, традицій рідної країни. Тим часом лінгвістичні ВНЗ і факультети 
університетів України поки не виконують покладеного на них завдання. 
Доказом цього є той факт, що на ринку перекладацьких послуг зараз 
активно працюють непрофесіонали, чиї вміння спілкуватися, кмітливість, 
задатки підприємницької діяльності деякою мірою компенсують їхню 
недостатню перекладацьку професійність, а в результаті погіршується 
якість перекладу, а спотворення в дипломатичному, військовому, 
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технічному, економічному, медичному перекладі можуть мати серйозні 
наслідки: політичні конфлікти, матеріальні збитки й навіть людські жертви. 

Зміст науково-методичного забезпечення професійного навчання 
перекладача має бути орієнтовано не на знаннєву компоненту освіти, а на 
професійні вміння й навички перекладача, тому необхідно враховувати 
потреби розвитку й саморозвитку перекладача в процесі професійної 
підготовки. Професійні якості перекладача слід формувати в студентів, 
насамперед, під час навчання у ВНЗ, адже саме вони є передумовою й 
гарантом їхньої подальшої успішної професійної діяльності.  

Вирішальним чинником досягнення максимального 
результату діяльності будь-якого підприємства та його перемоги в 
конкурентній боротьбі є професійні якості персоналу. Тому 
формування професійних якостей у педагогіці вищої освіти 
залишається дуже актуальною проблемою. В. Шадриков під професійно 
важливими якостями розуміє індивідуальні якості суб’єкта діяльності, 
що впливають на ефективність діяльності та успішність її освоєння [7, 
с. 229]. М. Прозорова, дослідивши феномен професійних якостей, 
сформулювала поняття: професійні якості перекладача – це 
індивідуальні властивості суб’єкта професійної перекладацької 
діяльності, які необхідні й достатні для її реалізації на нормативно 
заданому рівні й які значущо й позитивно корелюють з її основними 
результативними параметрами – якістю, продуктивністю, надійністю 
[5, с. 19]. Традиційний шлях синтезу професійних якостей представника 
будь-якої професії полягає в глибокому й усебічному аналізі 
професійної діяльності фахівця. Оскільки необхідно виявити 
професійні якості перекладача, ми детального дослідили його 
професійну діяльність. Для цього ми спиралися на дослідження 
Л. Латишева, Р. Міньяра-Бєлоручева, Е. Поршнєвої, Г. Чернова, 
А. Ширяєва та ін., присвячені опису процесу перекладацької діяльності. 

Досліджуючи поняття „професійні якості”, ми звернулися до 
обґрунтувань А. Карпова [2, с. 76]. Суть логічних побудов цього вченого 
полягає в такому: іти від структури особистості до виявлення тих її 
якостей, які виступають як професійні для діяльності. С. Рубінштейн [6] 
указував на те, що особистість виявляється й розвивається в діяльності, 
людині від природи притаманне активне ставлення до дійсності. Учені 
Б. Ананьєв, Б. Ломов [3; 4], К. Платонов, В. Шадриков [7] та ін. указують 
на те, що властивості особистості фахівця (у нашому випадку 
перекладача) мають істотний вплив на процес і результати його 
професійної діяльності. З іншого боку, саме формування людини як 
особистості значною мірою відбувається під час професійної 
діяльності й під її впливом. 

Професійні якості перекладача – це, перш за все, 
індивідуальні властивості суб’єкта, тому ми звернулися до поглядів 
Т. Гребенюк та О. Гребенюка [1, с. 68], які створили концепцію 
педагогіки індивідуальності, одна з ідей якої полягає в тому, що цілі, 
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педагогічні закономірності, засоби навчання мають відповідати потребам 
не тільки суспільства, але й людини з властивим їй внутрішнім психічним 
світом. На думку вчених, кожна людина зокрема й суспільство загалом 
повинні мати потребу в розвитку не тільки фізичних і духовних, але й 
психічних сил людини, її людської суті. 

Осмислюючи ідеї А. Карпова [2], ми шукали відповіді на питання: 
які саме якості індивідуальності є професійно важливими для успішного 
виконання перекладачем своєї професійної діяльності. Реалізовуючи 
підхід А. Карпова [2], ми спиралися на сім сфер індивідуальності, 
обґрунтованих О. Гребенюком і Т. Гребенюк [1, с. 6 – 10]. В 
інтелектуальній, мотиваційній, емоційній, вольовій, регулятивній, 
наочно-практичній і екзистенціальній сферах вони виділили ключові 
якості. На основі цих якостей нами були визначені ті, які є 
професійно важливими в царині перекладацької діяльності (див. табл. 1). 
Зазначимо, що ми намагаємося відійти від підготовки майбутніх 
перекладачів, спираючись тільки на знаннєву компоненту, тому ми не 
торкаємося аналізу інтелектуальної, мотиваційної, наочно-практичної 
сфер індивідуальності, яким і так на підготовку у ВНЗ виділено майже 
весь час. 

Таблиця 1 
Професійні якості перекладача за сферами індивідуальності 

 
Сфери 

індивідуаль-
ності 

Перелік професійних якостей перекладача 

Емоційна 
сфера 

перекладача 

Стійкість до стресу; емоційна стійкість; низька 
втомлюваність; стійкість до інтенсивних розумових 
напруг; готовність до дій в екстремальних умовах; 
емпатія; почуття гумору; підвищене почуття 
відповідальності; комунікативна толерантність, 
комунікативні емоції; контактність, уміння працювати в 
команді, контактність, ініціативність 

Вольова 
сфера 

перекладача 

Усвідомлене прагнення до набуття знань, 
удосконалення вмінь і навичок; посидючість; терпіння; 
організованість; висока виконавська дисципліна; 
ініціативність; акуратність; організаторські здібності; 
спрямованість на подолання труднощів; моральність; 
цілеспрямованість; рішучість; наполегливість; 
самостійність; передбачливість і ретельність; 
порядність, старанність, уміння планувати свою 
діяльність 

Сфера 
саморегуля-

ції 
перекладача 

Високорозвинена здатність до самоконтролю й 
самоорганізації; самокритичність; здатність до релаксації; 
адаптаційна мобільність; здатність адаптуватися до 
різних професійних ситуацій; культура поведінки; 
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етикет ділового спілкування; етикет загальної 
поведінки (одяг, манера розмовляти); інтелігентність 

Екзистенці-
альна сфера 
перекладача 

Усвідомлення своєї миротворчої ролі в міжнародній 
події людства, гнучкість, товариськість; відчуття ролі 
перекладача під час взаємодії з учасниками спілкування, 
позитивна Я-концепція; усвідомлення Я-позіцій у 
взаємодії з учасниками спілкування; етнічна 
толерантність; самоцінність 

 
Професійні якості перекладача виступають симптомокомплексом 

суб’єктних властивостей, специфічних тільки для професійної 
перекладацької діяльності, де цей симптомокомплекс не існує в готовому 
вигляді, він формується в студентів під час освоєння ними професійної 
діяльності. Тому для того, щоб здійснити якісний і доказовий аналіз 
рівня володіння студентами професійними якостями, можна, 
насамперед, спираючись на характеристику рівнів сформованості в 
студентів професійних якостей перекладача за сферами 
індивідуальності (див. табл. 2). Професійні якості за сферами 
індивідуальності ми умовно поділили на чотири рівні: низький рівень 
характеризується пасивним сприйняттям необхідних якостей, 
фрагментарним вираженням, практичною відсутністю необхідних якостей; 
середній рівень – наявність у студентів необхідних якостей залежить від 
ситуативних факторів, адаптуються тільки в неускладнених умовах; 
достатній рівень – більш глибоке володіння необхідними якостями, що 
спрямована на розв’язання професійної діяльності, самоорганізованість, 
прагнення до вдосконалення професійних якостей; високий рівень – 
високий рівень самовизначення професійних якостей, розуміння їх 
особливостей, самостійність та самоорганізованість. 

 

Таблиця 2 
Характеристика рівнів сформованості в майбутніх перекладачів професійних 

якостей перекладача за сферами індивідуальності 
 
 

Низький 
рівень 

Задовільний 
рівень 

Достатній 
рівень 

Високий  
рівень 

Емоційна сфера 
Швидка 
втомлюваність, 
невміння керувати 
своїми емоціями, 
дратівливість, 
нервозність, невміння 
працювати в команді, 
неуважність, 

Переживання 
негативних емоцій 
(залежно від 
настрою та 
обстановки), 
ситуативна 
втомлюваність, яка 
залежить від 

Емоційна 
стабільність тільки в 
стандартних 
ситуаціях; 
переважання 
позитивно 
забарвлених емоцій, 
стійка включеність у 

Емоційна 
стабільність також 
у нестандартних 
ситуаціях; 
стресостій-кість, 
переважання 
позитивно 
забарвлених 
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повільність, 
бездіяльність, 
низький рівень 
комунікабель-ності, 
нездатність до аналізу 
помилок 

зовнішніх чинників, 
швидкість реакції 
залежить від 
ситуації, слабкі 
здібності до 
самоаналізу 

роботу, 
ініціативність та 
активність тільки в 
стандартних 
ситуаціях, уміння 
спілкуватися з 
людьми, але тільки у 
знайомій обстановці 

емоцій, 
невимушеність на 
публіці, 
контактність, 
захопленість 
професією, 
працездат-ність, 
активність 

Вольова сфера 
Відсутність сили волі, 
яка виражається в 
низькій організованості; 
невміння працювати 
самостійно, відсутність 
посидючості, 
терплячості, 
безініціативність. 
Невпевненість, 
невміння планувати 
свою діяльність 

Прояв сили волі 
ситуативний, 
залежить від настрою, 
зовнішніх умов, 
факторів. 
Мобілізація вольових 
зусиль ситуативна; 
слабка впевненість у 
своїх силах, 
здібностях, знаннях 
тощо; керування 
своєю діяльністю 
епізодичне, слабко 
виражена ініціатива 

Сила волі, яка 
виявляється в 
організованості, 
дисциплінова-ності, 
умінні працювати 
самостійно, терпінні, 
посидючості. 
Наполегливість, 
достатній рівень 
стриманості. 
Здатність планувати 
свої дії, здатність 
швидко та обдумано 
приймати рішення 
щодо того або іншого 
завдання 

Сила волі, яка 
виявляється в 
цілеспрямова-ності; 
наполегли-вість; 
енергійність; 
ініціативність; 
самостійність, 
організова-ність. 
Високий рівень 
розвитку рішучості; 
упевненість у собі. 
Прояв творчості, 
вигадки, 
раціональнос-ті 

Сфера саморегуляції 
Запальність, 
дратівливість, 
нервозність, незнання 
прийомів релаксації. 
Нездатність до 
самоаналізу (рефлексії); 
відсутність (або дуже 
низький рівень) 
розвитку навичок 
самокритики, 
принциповості; 
невміння знімати 
внутрішні „зажими”, 
нездатність своєчасно 
приймати рішення 

Здатність 
адаптуватися тільки 
до неускладнених 
ситуацій; здатність до 
самоконтролю тільки 
в повсякденних 
ситуаціях. 
Ситуативна 
пристосованість до 
оточуючих; 
невимогливість; 
непослідов-ність; 
слабкі прояви почуття 
внутрішньої свободи, 
уміння приймати 
рішення та брати на 
себе відповідаль-ність 
тільки в 
повсякденних 
ситуаціях 

Адаптаційна 
мобільність, навички 
релаксації. 
Цілеспрямова-ність; 
хороша 
самоорганізація; 
висока культура 
поведінки; 
принциповість; 
здатність знімати 
втому; внутрішня 
стабільність; 
самокритич-ність, 
самоконтроль 
діяльності за 
наявності зовнішніх 
перешкод; здатність 
приймати рішення 
тільки в стандартних 
ситуаціях 

Висока адаптаційна 
мобільність, навички 
релаксації. Високий 
рівень самоконтролю; 
мотивована 
діяльність; 
цілеспрямова-ність; 
добре збалансовані 
процеси збудження й 
гальмування; 
упевненість; 
толерантність; 
самокритич-ність 

Екзистенціальна сфера 
Недооцінка себе; 
неадекватне розуміння 
ролі перекладача під час 
взаємодії з учасниками 
спілкування; низький 

Схвалення себе 
тільки за кількома 
позиціями; не завжди 
правильне розуміння 
ролі перекладача у 

Визнання своєї 
цінності, адекватне 
розуміння ролі 
перекладача під час 
взаємодії з 

Самоповага; відчуття 
гордості за свою 
професію; адекватне 
розуміння ролі 
перекладача під час 
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рівень етнічної 
толерантності. Низька 
самооцінка; 
несформова-ність 
комунікатив-них 
навичок; нерозуміння 
правил кооперації; 
нездатність до 
гнучкості, компроміс-
ності, кооперації; 
негативна Я-концепція 

взаємодії з 
учасниками 
спілкування; середній 
рівень етичної 
толерантності, який 
виявляється в знанні 
про різність культур. 
Нестійка самооцінка; 
хитка точка зору на 
сутність свого 
існування; виявлення 
слабкості в 
опануванні своїх 
фізичних та 
психічних станів 

учасниками 
спілкування; високий 
рівень етичної 
толерантності, 
виражений у визнанні 
цінності іншого; 
емпатія. Адекватна 
самооцінка; 
прагнення до 
усвідомлення своєї 
ролі як людини, до 
реалізації своїх 
можливостей; 
позитивна Я-
концепція; прагнення 
до морального 
самовдоскона-лення 

взаємодії з 
учасниками 
спілкування; високий 
рівень етичної 
толерантності, який 
виражений у визнанні 
іншого. Адекватна 
(або висока) 
самооцінка; 
прагнення до 
самореалізації, 
пізнання себе; 
глибока віра у свої 
можливості 

 
Таким чином, подана характеристика рівнів сформованості в 

майбутніх перекладачів професійних якостей перекладача за сферами 
індивідуальності дає змогу розробляти критеріально-діагностичний 
апарат для діагностики професійних якостей у майбутніх перекладачів, а 
також для подальшого моніторингу цих якостей під час навчання у ВНЗ. 
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УДК 371.134:7.01 
 
О.І. Коночкіна 
  

ПРОФЕСІЙНА КОМПЕТЕНТНІСТЬ МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ 
ХУДОЖНЬО-ЕСТЕТИЧНИХ ДИСЦИПЛІН 

 
ХХІ століття висуває нові вимоги до рівня та якості професійної 

підготовки майбутніх учителів. Сучасна державна політика у сфері вищої 
освіти спрямована на забезпечення потреб держави й суспільства у 
фахівцях високої кваліфікації, професійний рівень яких відповідав би 
світовим стандартам. Реалізація цього стратегічного завдання неможлива 
без модернізації навчально-виховного процесу, використання новітніх 
освітніх технологій та підготовки якісно нової, сучасної особистості 
вчителя. 

З огляду на вимоги життя загальноосвітні навчальні заклади все 
більше впроваджують у навчальний процес предмети художньо-
естетичного циклу, що, у свою чергу, викликає потребу в підготовці 
високоякісних фахівців. Від учителя художньо-естетичних дисциплін, 
його професійної діяльності залежить подальше оновлення сучасної 
освіти.  

У зв’язку з цим важливим завданням вищої педагогічної освіти є 
формування професійної компетентності майбутніх учителів художньо-
естетичних дисциплін. Дослідження цієї проблеми актуалізується 
потребою підготовки високопрофесійних, компетентних учителів, 
діяльність яких спрямована на виховання в учнів системи художньо-
естетичних цінностей, здатність до творчої реалізації та потреби 
духовного самовдосконалення. 

До вивчення психолого-педагогічних проблем становлення 
майбутніх учителів зверталися: О.А. Абдулліна, Є.С. Барбіна, І.А. Зязюн, 
Н.В. Кузьміна, В.О. Сластьонін та ін.; питання розвитку педагогічної 
майстерності та професійного самовиховання розроблялися в 
дослідженнях С.Б. Єлканова, А.І. Кочетова, Л.І. Рувинського; у працях 
Г.О. Балла, І.Д. Беха, О.В. Киричук, Г.С. Костюк, В.В. Рибалки 
висвітлювались проблеми особистісно орієнтованого навчання; питання 
з розвитку особистості в процесі діяльності розкриваються в роботах 
таких провідних учених, як Л.С. Виготський, О.М. Леонтьєв, 
С.Л. Рубінштейн; проблема підготовки вчителів художньо-естетичних 
дисциплін вивчається в роботах Л.А. Кондрацької, Л.І. Лімаренко, 
Н.Є. Миропольської, О.П. Рудницької, О.П. Щолокової; питання 
розвитку самостійної пізнавальної діяльності розглядають 
Н.А. Половнікова, Т.І. Шамова, Є.М. Шиянов, Г.І. Щукіна; І.С. Дмитрик, 
В.М. Миндикану, Г.О. Олійник, Г.І. Хозяїнов та інші опрацьовували 
формування педагогічної техніки й технології; використання новітніх 
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технологій у навчально-виховному процесі вивчали В.П. Безпалько, 
Т.А. Ільїна, Ю.І. Машбиць, О.М. Пєхота, Є.С. Полат та ін. 

Незважаючи на досить широкий і багатоплановий характер 
досліджень з питань професійної підготовки, багато сторін цієї складної 
проблеми залишаються поки що не з’ясованими. Особливо це стосується 
специфіки підготовки майбутніх учителів художньо-естетичних 
дисциплін. Таким чином, на нашу думку, одним з аспектів розв’язання 
цієї проблеми є пошук засобів, які могли б забезпечити ефективність 
вирішення цих питань. 

За Державним стандартом, основна мета галузі „Естетична 
культура” полягає в тому, щоб у процесі сприймання та інтерпретації 
творів мистецтва і практичної діяльності сформувати в учнів систему 
естетичних цінностей як інтегральну основу світогляду, розвивати 
мистецькі вміння та компетентності, здатність до художньо-творчої 
самореалізації, виховувати потребу в духовному самовдосконаленні.  

Освітня галузь ґрунтується на взаємозв’язку художньої культури 
суспільства і внутрішнього духовного світу особистості, що реалізує 
ідею „людина в культурі – культура в людині” на принципах цілісності, 
неперервності та наступності, інтегральності та варіативності змісту 
мистецької освіти [2, с. 4]. 

Таким чином, ми можемо підкреслити, що підготовка вчителів 
художньо-естетичних дисциплін зумовлена не тільки державним 
замовленням, а й потребою духовного виховання саме учнівської 
особистості, яка в майбутньому буде спроможна до реалізації ідеї 
„людина в культурі – культура в людині” й особистісного 
самовдосконалення. 

Завдання освітньої галузі „Естетична культура” полягає у 
вихованні в учнів ціннісного ставлення до явищ культури та мистецтва, 
художньо-світоглядної позиції; набутті системи знань про українську та 
зарубіжну художню культуру, розширенні уявлень щодо естетичної 
сфери життєдіяльності людини; вихованні потреби та здатності до 
самореалізації в галузі мистецтва, морально-естетичного 
самовдосконалення; формуванні вміння аналізувати та інтерпретувати 
твори мистецтва різних епох, жанрів і стилів, аргументовано 
висловлювати власні судження, застосовувати набуті знання у своїй 
діяльності [2, с. 6]. 

Відомо, що професіоналізм учителя художньо-естетичних 
дисциплін складається з цілої низки важливих якостей, таких як 
комунікативність, духовність, морально-естетичні якості, здатність до 
творчої самодосконалості та самореалізації, уміння аналізувати, 
розкривати та доводити сутність художніх творів різних видів і форм 
тощо. Усі ці якості дуже важливі, але всі вони входять саме до 
компетентності майбутнього вчителя. Саме професійна компетентність 
викриває сутність дій висококваліфікованого фахівця. 
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Поняття „компетентність” у психолого-педагогічній літературі 
остаточно не визначене, тому під компетентністю ми будемо розуміти 
складну інтегративну якість особистості, що сприяє готовності 
здійснювати деяку діяльність, причому йдеться не про окремі знання або 
вміння, а про властивості, що дає можливість людині здійснювати 
діяльність цілісно.  

Зміст професійної компетентності педагога визначається 
кваліфікаційною характеристикою. Вона є нормативною моделлю 
компетентності педагога, відображає науково обґрунтовані професійні 
знання, уміння й навички [1, с. 21]. 

Відомі російські педагоги В.В. Краєвський та А.В. Хуторський 
подають таке визначення: „Компетентність у визначеній галузі – це 
поєднання відповідних знань, досвіду і здібностей, що дають змогу 
обґрунтовано судити про цю сферу й ефективно діяти в ній” [3, с. 12]. 

У зв’язку з цим, звертаємо увагу на те, що сучасна педагогічна 
наука досить часто використовує тезу про необхідність запровадження 
компетентнісного підходу. 

У своїх дослідженнях В.В. Краєвський та А.В. Хуторський 
наполягають на основних ідеях компетентнісного підходу: 

• компетентність є ключовим, своєрідним „вузловим” поняттям, 
оскільки воно, по-перше, поєднує в собі інтелектуальний і 
навичковий складники освіти; по-друге, у понятті 
компетентності закладено ідеологію інтерпретації змісту 
освіти, сформованого „від результату”; по-третє, ключова 
компетентність є інтегративною за природою, тому що вона 
містить низку однорідних знань і вмінь, які належать до 
широких сфер культури та діяльності (комунікативної, 
інформаційної, ділової тощо); 

• цей підхід не є новим, оскільки орієнтація на освоєння вмінь, 
способів діяльності й узагальнених способів діяльності 
існувала як напрям розвитку педагогічних досліджень і 
практики, однак не була провідною. Тому сьогодні для 
реалізації компетентнісного підходу потрібно спиратися на 
міжнародний досвід; 

• не слід протиставляти компетентність знанням чи вмінням і 
навичкам. Поняття компетентність ширше, ніж поняття 
знання, уміння, навички; воно містить їх у собі; 

• поняття компетентності охоплює не тільки когнітивний і 
операціонально-технологічний складники, а й мотиваційний, 
етичний, соціальний та поведінковий... У зв’язку з цим 
реалізація компетентнісного підходу залежить від загальної 
освітньо-культурної ситуації, у якій живе й розвивається 
студентська молодь [3, с. 12 – 13]. 

Таким чином, можемо довести, що професійна компетентність як 
освіченість, досконалість, ерудованість педагога, що досягаються 
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головним чином, академічною підготовкою, відрізняє професійно-
трудову педагогічну діяльність від непрофесійної.  

Компетентність у визначеній галузі складається з поєднання 
відповідних знань, досвіду і здібностей, які дають змогу обґрунтовано 
судити про цю сферу й ефективно діяти в ній [3, с. 5]. 

У процесі формування професійної компетентності студента, 
необхідно звернути увагу на стимулювання професійного 
самовиховання, розвиток його ініціативи, активності щодо самостійної 
навчальної роботи, особистісного стилю навчально-виховної діяльності. 
Професійна компетентність уміщує теоретичну компетентність практика 
й практичну компетентність теоретика. Тільки їх взаємозв’язок 
забезпечує справжній професіоналізм фахівця [4, с. 19]. 

Виходячи з цього, можемо сказати, що під час навчання у вищому 
навчальному закладі студентська молодь має сформуватись у фахівців, 
які б мали високий рівень професіоналізму, розвинену духовну культуру, 
гуманістичні світоглядні позиції. Тому вважаємо, що формування 
майбутнього спеціаліста неможливе без урахування розвитку його 
професійної компетентності.  
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In the article the problem of education of future teachers of artistically 

– aesthetic disciplines is examined. The structure of the professional 
competency of the students of artistic and pedagogical specialities is  given. 

The education of high-professional, competent specialists is one of 
actual problems for present day.  
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КОМБІНАТОРНЕ ФОРМОУТВОРЕННЯ В ПРОЕКТУВАННІ 

ТОВАРНИХ ЗНАКІВ 
 

В умовах ринкових відносин для кожного підприємства та фірми 
одним з найважливіших завдань є позиціонування, тобто виділення на 
ринку серед інших фірм і виробників аналогічних товарів та послуг. 
Візитною карткою фірми й основним елементом фірмового стилю є 
товарний знак. Такого значення товарні знаки набували завдяки 
важливості виконуваних ними функцій щодо привернення уваги до 
фірми та її продукції. Найбільш важливими функціями товарних знаків 
слід вважати виділення фірми, її товару й послуг, полегшення 
запам'ятовування фірми та впізнавання її товару споживачем, 
інформування про властивості товару і напрям діяльності фірми, 
гарантування якості та стимулювання бажання купити товар [1, 43]. Щоб 
виконувати ці функції, кожен знак повинен бути інформативним. 
Важливими вимогами, що висуваються до товарних знаків, є їх 
оригінальність, запам’ятовуваність  і естетичність. При цьому товарні 
знаки повинні бути прості й лаконічні. 

Виконання цих вимог викликає серйозні труднощі та є проблемою 
для дизайнерів. При проектуванні товарних знаків застосовуються різні 
прийоми, кожний з яких сприяє вирішенню проблеми. Може виявитися 
достатньо ефективним використання прийомів комбінаторного 
формоутворення.  

На жаль, зазначиио, що комбінаторні формоутворення при 
проектуванні образотворчих товарних знаків використовуються досить 
рідко. Це можна пояснити відсутністю розроблених методик і 
недостатнім висвітленням цієї  проблеми в літературі з графічного 
дизайну, що робить її розгляд актуальним. Метою публікації є розгляд 
прийомів комбінаторного формоутворення зображень товарних знаків і 
можливості використання їх у практиці проектування. У світовій 
практиці використовуються різні види знаків: словесні, образотворчі й 
комбіновані. Кожний з перерахованих видів знаків має свої можливості 
та засоби для передачі закладеного в нього сенсу. 

Достоїнством словесних знаків є однозначність і точність передачі 
смислу. Здатність образотворчого товарного знака передавати смисл 
залежить, головним чином, від міри достовірності зображення. За цією 
ознакою зображення діляться на натуральної подібності, іконічні й 
символічні. Для зображень натуральної подібності характерні зайва 
деталізація та наявність другорядних деталей, що не беруть участь у 
передачі смислу. З цієї причини товарні знаки, побудовані з 
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використанням зображень натуральної подібності, рідко застосовуються 
в практиці проектування. 

Відбір найбільш характерних рис об'єкта робить зображення знака 
іконічним і здійснюється стилізацією та лаконізацією елементів форми. В 
іконічних знаках зберігається схожість зображення з об'єктом і чітко 
виділяються властивості, необхідні для передачі семантики знака. 
Подальша стилізація іконічного знака може привзести до втрати 
схожості його зображення з об'єктом, що відображається, і знак стає 
символічним. У деяких символах асоціативно можна вловити 
передаваний смисл. Такі символи є семантичними. Якщо схожість з 
об'єктом, що відображається, повністю відсутня, то символ стає 
абстрактним. 

Передача інформації образотворчими знаками здійснюється 
кольором і формою зображеного об'єкта, а також організацією елементів 
форми в композицію. Таким чином, семантика товарного знака 
визначається характером формоутворення. Проектування з 
використанням комбінаторики служить універсальним методичним 
принципом створення оптимального варіанта складної форми з 
сукупності початкових елементів. 

Сутність комбінаторного проектування полягає у створенні 
складних форм з однакових, що повторюються, або обмеженої кількості 
різновидів елементів. Шляхом різного комбінування й поєднання 
структурних елементів можуть бути отримані гармонійні композиції 
складних форм, що передають певний смисл [2,127]. Семантика 
зображення складної форми може бути забезпечена  характерними 
особливостями форми й кольору структурних елементів зображення та 
вибором виду композиційної побудови. 

Застосування комбінаторних форм для передачі смислу 
товарними знаками вимагає наявність у зображенні кількох елементів, 
що є носіями яких-небудь понять, які відображають структуру 
передаваної знаками інформації. 

Найбільш простим є прийом, коли як образотворча частина 
товарного знака  приймається вид виробів, що виробляються 
підприємством. На мал.1 товарний знак фірми є зображення частини 
бетонних ґрат, малюнок яких складений із застосуванням правил 
комбінаторики.  

Частіше зустрічається використання в зображенні комбінаторного 
поєднання графічних елементів, форма яких асоціативно передає 
властивості якого-небудь об'єкта або явища, наприклад, фірми, 
діяльність яких пов'язана з морем (морські перевезення, продаж 
рибопродуктів), вводять у зображення товарного знака групу 
хвилеподібних ліній (мал.2). 
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         Мал.1           Мал.2 
 
Конвенціальні знаки, у зображенні яких використані модульно-

комбінаторні знаки, представлені на мал. 3. Знаки з семантичними 
властивостями можуть бути отримані, коли в зображення входять модулі, 
що відображають деталі реальних об'єктів. На мал. 4 показаний товарний 
знак, зображення кінострічки в якому передається використанням 
метричного ряду квадратних модулів. На мал. 5 характер діяльності 
підприємства передається шляхом використання типорозмірів 
тригонального модуля для зображення купи корисних копалин з різним 
складом мінералів. 

 

                                                 
 

          Мал.3                              Мал.4                                                Мал.5  
 
Використовувані в зображенні товарного знака модулі можуть 

бути шрифтовими знаками, вписаними у форму модуля (мал.6). 
 

                                   
                                                 Мал. 6 
Модулі складної форми в зображенні товарного знака 

авіакомпаній створюють зображення крила птаха (мал.7). 
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                                                   Мал.7  
  
Якщо розглядати комбінаторику як оптимальне поєднання кількох 

неоднакових за формою елементів, то можливість передачі інформації 
зображенням товарного знака значно зростає й діапазон комбінаторних 
знаків розшириться. Більшість товарних знаків за своєю формою є 
поєднання образотворчих елементів або шрифтових знаків в композицію 
оптимальним для сприйняття й передачі інформації. При цьому широко 
застосовуються різні види симетрії: дзеркальна, поворотна, переносна 
(мал. 8). 

                                               
 
                                                   Мал.8 
. 
До комбінаторних форм можна віднести елементи мови 

графічного дизайну, що підкоряються принципу трикомпонентності й 
модульності в зображенні товарного знака. Як відомо, кожна лінія й 
пляма володіють властивостями асоціативності, тобто залежно від своїх 
характеристик композиційного розташування в зображенні викликати 
певні відчуття. Це є важливими їх властивостями й широко 
використовується при проектуванні товарних знаків для передачі 
інформації про діяльність фірми та її товар. Посилення дії зображення 
досягається використанням принципу трихкомпонентності. Сутність 
цього принципу полягає в повторному використанні характеристики 
основної лінії або плями в зображенні у двох другорядних елементах. Не 
копіюючи точно основний елемент, два супідрядних йому підсилюють і 
чітко виявляють його властивості. 

Використовуючи комбінаторне формоутворення, дизайнер може 
помітно розширити кількість прийомів передачі інформації про фірму, її 
продукцію через зображення товарних знаків. 
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ЗАСОБИ ПСИХОЛОГІЧНОЇ ДІЇ РЕКЛАМНОГО ПЛАКАТА 
 

Умови розвитку ринкових відносин в Україні накладають певні 
вимоги, що висуваються до рекламного плаката. Рівень сучасного 
виробництва й нових технологій здатний забезпечити високу якість 
продукції, що випускається. Представлені на ринку товари мало чим 
різняться за якістю. У цих умовах у збуті товару вирішальну роль 
відіграє реклама. Вибір покупця залежить не від самого товару, а від 
того, як він буде представлений рекламою. У західних країнах реклама 
розвивалася одночасно з виробництвом і становленням ринку. Значною 
мірою це визначило орієнтацію реклами на врахування відчуттів та 
емоцій споживача [1, с. 75]. Вітчизняний ринок у період становлення 
наповнювався зарубіжними товарами, разом з якими прийшла й реклама, 
що їх супроводжує. Поява та збільшення вітчизняних товарів породили 
потребу в рекламі, що враховує особливості національного ринку. У 
зв’язку з цим стаття з проектування української реклами є актуальною й 
відзначається новизною. 

Бурхливий розвиток реклами в Україні останніми роками призвів 
до нестачі фахівців у галузі проектування рекламної продукції. Метою 
статті є розробка рекомендацій щодо створення ефективної реклами. 
Рекламний плакат за час свого існування пройшов три етапи. На 
першому – це була інформуюча реклама, зміст якої був направлений на 
повідомлення про відкриття магазина, надходження нових товарів і 
надання послуг фірмами. Конкурентна боротьба призвела до появи 
економічної реклами, яка на перший план висуває не якість товару, а 
матеріальні вигоди при покупці дешевого товару. Плакати при цьому 
рекламують акції з продажу товарів за зниженими цінами, дешевизну 
товарів, обіцяють пільги й подарунки при покупці. Ці прийоми стали 
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головним засобом залучення покупців. Проте очевидно, що такий шлях 
розвитку реклами не може бути ефективним. Світовою практикою 
визнано, що найбільш перспективною є психологічна реклама, яка 
впливає на відчуття й емоції покупця, тобто майбутнє – за 
психологічною рекламою [1, с. 312]. При виборі товару впливають 
більше емоційні, а не раціональні мотиви. 

Підтвердженням цього є роботи відомих фахівців з реклами. 
Є.В. Ромат стверджує, що ефективною може бути тільки реклама, яка 
створюється на науковій основі з урахуванням її адресності й мотивів 
споживчої групи населення [2, с. 79]. Про необхідність психологічної дії 
реклами говориться в роботі О. Павловської [3, с. 63]. У ній 
розглядається стратегія створення рекламного образу, що впливає на 
покупця, і наведені рівні психологічної дії реклами: 

• когнітивний, при якому реклама передає повідомлення, 
інформує; 
• афектний рівень дії відображає можливість реклами 
викликати позитивні емоції та відношення до рекламованого 
товару; 
• сугестивний рівень реклами вимагає від неї можливості 
вселити й довести до свідомості покупців переваги рекламованого 
товару; 
• конативний рівень припускає вплив на свідомість 
споживача на підсвідомому рівні й спонукання його до дії – 
придбання товару. 
Окрім згаданих навчальних посібників, проблеми проектування 

ефективної реклами розглядаються в низці публікацій. Проте в них 
недостатньо повно розглянуто питання про засоби психологічної дії та 
методики створення рекламного плаката.  

Цій проблемі і присвячено зміст нашої статті. При цьому слід 
враховувати властивості, вирішуючи проблему дії реклами на одному 
рівні. Основна гіпотеза змісту статті полягає в тому, що рекламний 
плакат буде здійснювати ефективну дію на покупця тільки при виборі 
адекватних засобів для кожного рівня психологічної дії.  

Здатність викликати потрібні емоції та сформувати в споживача 
доброзичливе ставлення до змісту рекламного повідомлення є однією з 
найбільш важливих вимог, що висуваються до плаката. Кожен 
рекламний плакат містить корисну для споживача й естетичну 
інформацію, але до неї необхідно привернути увагу. Дія реклами 
починається не з того моменту, коли вона привернула увагу, а з того, 
коли вона затримала увагу й зацікавила споживача.  

Головними засобами привертання уваги є зображення й колір. 
Композиція організовує та спрямовує увагу. Щоб рекламна інформація 
могла зацікавити потенційного покупця, повідомлення повинно бути 
цікавим для нього й мотивованим.  
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Це означає, що ефективною реклама буде, коли дизайнер, у першу 
чергу, приділяє увагу при створенні плаката не морфологічним 
особливостям, а передачі властивостей рекламованого об’єкта, здатних 
чинити психологічну дію на споживача. Необхідний рівень дії 
забезпечується характеристикою образу, прийнятого як комуніката й 
рекламного повідомлення, що передає зміст. Як засіб дії може 
застосовуватися як текст, так і ілюстрація. 

При когнітивному рівні дії передається повідомлення про 
асортимент товарів, нові надходження, терміни й місце продажу. 
Основним засобом передачі рекламного повідомлення є вербальний, а 
ілюстрація служить засобом привертання уваги. Дієвість такого плаката 
визначається потребою покупця в товарі. Головним критерієм якості 
плаката з когнітивним рівнем дії є стислість і чіткість інформації, що 
міститься в ньому. 

Засобом афектної дії рекламного плаката служить художність 
його оформлення. Установлено, що колір впливає на підсвідомому рівні, 
тому використання контрастів і гармонійних колірних поєднань в плакаті 
не тільки привертають увагу, але й надають психологічну дію. Важливо, 
щоб підбір кольорів викликав позитивне враження, оскільки воно 
переноситься на рекламований товар і формується в сприятливе 
ставлення до нього. 

Для суггестивної дії слід зв’язати передану рекламним 
повідомленням інформацію з потребами людини й мотивами, рушійною 
поведінкою людини при придбанні товару. Переконати людину в 
перевагах рекламованого товару можна, пов’язавши властивості 
рекламованого товару з образами в пам’яті людини, що викликають 
приємні спогади. Для цього образ товару в рекламі повинен бути 
асоціативно пов’язаний з позитивними образами в пам’яті. Тому пошук 
рекламного образу відіграє важливу роль у підвищенні ефективності 
рекламного плаката. Усім людям приємно отримувати подарунки, і 
зображення на плакаті товару, оформленого у вигляді подарунка, завжди 
психологічно дієвіше. 

Конативна дія на психіку може бути досягнута різними шляхами. 
Вибору одного з них допомагає врахування психології тієї групи 
населення, на яку розрахована реклама. Це може бути коротка команда 
(„Не гальмуй! Снікерсуй!”) або наполегливий заклик уподібнитися 
відомому рекламному героєві (ковбой у рекламі сигарет „Мальборо”).  

Відзначимо, що чітку межу стосовно психологічної дії рекламних 
плакатів різного змісту провести важко. Проте не можна розробити 
плакат, що надає одночасно всі види психологічної дії. Спроби створити 
таку рекламу призводять до появи інтерференції, тобто взаємному 
ослабленню дії застосованих для цього засобів. Тому при розробці 
концепції проектування рекламного плаката необхідно чітко встановити 
головну мету його психологічної дії на цілком певну групу потенційних 
споживачів. 
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Застосування розглянутих принципів і засобів психологічної дії 
при проектуванні рекламних плакатів сприятиме підвищенню 
ефективності рекламної акції, що проводиться.  
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ВИКОРИСТАННЯ АКТИВНИХ ФОРМ І МЕТОДІВ НАВЧАННЯ 
В ПРОЦЕСІ ВИВЧЕННЯ ФАКУЛЬТАТИВНОГО КУРСУ 

„ЛІТЕРАТУРА НІМЕЦЬКОМОВНИХ КРАЇН” 
 

Актуальність проблеми реформації системи освіти та, зокрема, 
пошуку нових технологій зумовлена процесами соціальних змін у країні, 
тенденцією гуманізації й гуманітаризації освіти. Важливим кроком у 
літературній освіті школярів стало, по-перше, уведення в 1992 році в 
школах нової дисципліни („Зарубіжна література”), по-друге, поширення 
тенденції профільності літературної освіти. Так, у 2007 році було 
створено Концепцію літературної освіти школярів у системі профільного 
навчання [1], у якій, зокрема, визначені пріоритети роботи в класах 
філологічного напрямку. Саме ці класи є вельми цікавими для нас, адже 
в них література є одним з предметів, на вивчення якого відводиться 
найбільша кількість годин.  

Учні класів філологічного профілю – це майбутні вчителі-
словесники, редактори, критики, – люди, у чиїх руках завтра 
знаходитиметься духовна сфера нашого суспільства. Це зумовлює, 
зокрема, необхідність особливого підходу в підборі інформації для 
вивчення в класах філологічного профілю, застосування в процесі роботи 
новітніх технологій навчання, спрямованих на поглиблене вивчення 
предметів профільного циклу, визначення ефективних форм роботи в цих 
класах. 

Так, однією з ефективних форм роботи в класах філологічного 
профілю є факультативи, які, за визначенням відомого українського 
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вченого-методиста Н.Й. Волошиной, „сприяють самовизначенню учнів, 
допомагають їм у виборі майбутньої професії, прищеплюють любов до 
трудової діяльності, виробляють навички до ведення елементарних 
наукових досліджень, до наукової організації праці” [2, с. 126]. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. Проблема пошуку 
ефективних технологій проведення факультативних занять має свою 
історію. Так, у посібнику для студентів вищих навчальних закладів 
освіти „Наукові основи викладання літератури” (К., 2002) за редакцією 
Н.Й. Волошиної визначається, що в практику роботи школи ця форма 
диференційованого навчання була введена в 1967 – 1968 рр. [2, с. 126]. 
Проблемі розвитку факультативних занять приділяли увагу як відомі 
радянські вчені (К. Нартов, М. Черкезова, С. Тураєв та ін.), так і відомі 
українські вчені-методисти (Т.Ф. Бугайко, Ф.Ф. Бугайко, Н. Волошина, 
О. Ісаєва, Ж. Клименко, Л. Мірошниченко, Т. Недайнова, В. Неділько, 
Є. Пасічник та ін.). У їхніх дослідженнях визначено критерії підбору 
літературних творів для факультативних занять; наведено типи 
факультативних занять з літератури; визначено завдання, роль і місце 
цих занять, їх відмінність від уроків літератури; виокремлено методи 
навчання на заняттях факультативу. Як зазначають учені-методисти, 
факультативні заняття з літератури, завдяки своїй специфіці, що 
зумовлена, насамперед, „специфікою літератури як шкільного предмета 
й літературою як видом мистецтва” [2, c. 127], вимагають специфічного 
підходу в організації їх проведення, підбору та орієнтації на технології, 
що відповідають вимогам сучасної тенденції гуманізації й 
гуманітаризації освіти, розвитку самостійної літературно-критичної 
оцінки, а також застосування, перш за все, технологій, які сприятимуть 
залученню учнів до скарбниці світової літератури.  

Мета статті полягає у визначенні методів, прийомів роботи на 
факультативних заняттях з німецькомовної літератури, що сприятимуть 
розгляду німецькомовної літератури як складової німецької й світової 
культури та будуть спрямовані на виховання в учнів почуття 
національної гідності та поваги до інших народів світу, толерантності.   

Можливість вибору програми факультативного курсу, яка б 
відповідала пізнавально-віковим, психологічним особливостям учнів, 
ураховувала конкретні особливості школи, її профіль, забезпечується 
наявністю варіантів факультативних курсів. Так, варіанти 
факультативних курсів для шкіл різних профілів запропоновані в 
„Інформаційному збірнику Міністерства освіти і науки України” (К., 
2007), де є факультативи для класів філологічного профілю, зокрема, 
курс „Література німецькомовних країн” [3, с. 68], який увійшов також 
до складу окремого збірника з грифом МОН України „Зарубіжна 
література: Програма спецкурсів та факультативів” (К., 2007) [4, с. 4 – 
30]. 

На наш погляд, у процесі вивчення факультативного курсу 
„Література німецькомовних країн” найбільш продуктивним і доцільним 
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буде використання технологій, спрямованих на вивчення німецькомовної 
літератури як частини світового літературного процесу, викладання 
літератури „з позиції об’єднуючої ідеї” [5, c. 39], а отже, – добір завдань, 
мета яких – наблизити учнів „до усвідомлення не лише подібності творів, 
а й близькості світоглядів різних народів” [6, с. 5]. Такий підхід 
зумовлений глобалізацією культури, неодмінним відображенням 
національного та інтернаціонального в мистецтві. Необхідність його 
застосування знаходить підтвердження як у роботах відомих учених-
методистів (Н. Волошина, Ж. Клименко, Л. Мірошниченко, К. Нартов, 
Т. Недайнова, С. Тураєв, М. Черкезова та ін.), так і в роботах 
літературознавців (Ф. Жост, Д. Наливайко, Д. Затонський, Б. Шалагінов 
та ін.). Зокрема, відомий швейцарський учений-літературознавець 
Франсуа Жост визначає правила роботи компаративіста, провідною 
ідеєю яких є вивчення національної літератури в контексті світового 
набутку, визначенні міжнаціональних законів, чинних у сфері літератури, 
місця „літератур в інтелектуальному житті людства” [7, с. 37 – 38].      

Література – складова духовного надбання кожного народу й 
людства взагалі; складова культури, у межах якої ведеться діалог її 
реалій, відбувається „постійний загальнолюдський обмін її цінностями” 
[8, c. 70]. Такий підхід у навчанні лежить в основі концепції технології 
діалогу культур, яку, на наш погляд, доцільно використовувати в процесі 
роботи факультативних занять з літератури.   

Так, учням у процесі роботи над поглибленням поняття „світова 
література”, „світовий літературний процес” пропонується зробити 
опорний конспект на власне розуміння співвідношення різних 
національних літератур у єдності світової літератури, визначити роль і 
місце української літератури в розвитку німецької та світової літератури 
й культури. Такий напрямок роботи сприятиме вихованню почуття 
національної гідності й гордості, поваги до інших народів світу, що 
входить, за визначенням Н.Й. Волошиної, до якості літературної освіти 
як окремого складника загальної якості освіти [9, с. 3].   

На нашу думку, найбільш результативним буде використання 
технології діалогу культур у процесі вивчення творчості тих 
німецькомовних письменників, на творчий шлях яких великий вплив 
мала українська культура та творчість українських письменників. Так, 
діалог української та німецької культур і літератур доцільно вести в 
процесі розгляду творчого набутку Р.М. Рільке, на який, як відомо, 
впливав інтерес поета до України, її культури.  

Вивчення літератури – це, насамперед, читання художніх творів. 
На жаль, сьогодні не викликає сумніву той факт, що учні майже не 
читають текстів, надаючи перевагу телебаченню, кіно, комп’ютеру. 
Навіть визначаючи, що факультатив – це форма роботи, що передбачає 
добровільне відвідування й розрахована на дітей, які насправді 
цікавляться літературою, необхідно констатувати, що підтримувати 
зацікавленість учнів, а особливо старшокласників, досить важко. Тому в 
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процесі вивчення факультативного курсу необхідно приділяти увагу 
насамперед розвитку читацького інтересу учнів. Відомий український 
учений-методист О. Ісаєва в докторському дослідженні „Теорія і 
технологія розвитку читацької діяльності старшокласників у процесі 
вивчення зарубіжної літератури” (К., 2004), у якій особливої уваги 
дослідниця надає розвитку читацького інтересу старшокласників до 
художніх творів зарубіжної літератури, зазначає, що вирішенню цієї 
проблеми сприяє використання комп’ютерних технологій [10, с. 286]. На 
думку О. Ісаєвої, зараз „ефективне використання комп’ютерних 
технологій та Інтернету при вивченні літератури є засобом розвиваючого 
навчання, що вивільняє багато часу вчителя й учнів для творчої роботи, 
здатне стимулювати інтерес школярів до читання літературних творів” 
[10, с. 288].  

Так, технологію комп’ютерного навчання доцільно 
використовувати й у процесі вивчення біографії та творчості 
німецькомовних авторів, які представлені в програмі факультативного 
курсу. Серед цікавих для учнів видів робіт з комп’ютером необхідно 
визначити роботу з Інтернетом. Найпростішим стане підготовка 
школярами рефератів або повідомлень стосовно життєвого й творчого 
шляху письменника, висвітлення цікавих фактів з його життя, творчої 
діяльності. Завдання такого типу сприяють, зокрема, розвитку 
самостійності учнів, адже вчитель лише пропонує теми повідомлень і 
спрямовує роботу школярів. На нашу думку, вельми актуальним 
використання ресурсів Інтернету стає саме в процесі вивчення 
факультативного курсу з літератури іншомовних країн, зокрема, 
німецькомовних. Актуальність зумовлена, по-перше, можливістю 
використання німецькомовних сайтів, що сприятиме збагаченню учнів 
німецькою лексикою та підвищенню їхнього мовного рівня. Крім того, 
учні матимуть можливість працювати з оригінальними німецькомовними 
критичними матеріалами.  

Так, для підготовки повідомлень учитель пропонує учням такі 
сайти електронних бібліотек: 

• Сайт німецької літератури: 
http://de.wikipedia.org/wiki/Deutsche_Literatur;  
• Бібліотека кошового писаря: http://pysar.tripod.com;  
• Бібліотека Максима Мошкова: http://www.lib.ru/);  
• Бібліотека світової літератури (оригінали та переклади): 
http://ae.lib.narod.ru;  
• Літературна Інтернет-бібліотека: http://litbook.by.ru;  
• Всеросійська державна бібліотека іноземної літератури 
ім. М.І. Рудоміно: http://www.libfl.ru.  
Підвищенню мовного рівня старшокласників й одночасно 

інтересу до німецької літератури сприятиме електронне листування з 
німецькими школярами з метою обміну думками стосовно проблемного 
питання, висвітленого у творі. Так, при вивченні твору відомого 
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німецького письменника Себастіана Бранта „Корабль дурнів”, у якому 
автор у сатиричній манері висміює пороки Німеччини доби 
Відродження, учням пропонується відповісти на запитання: „Суспільство 
без пороків: міф або реальність?” Цікавим буде підготовка учнями 
спільного з німецькими школярами проекту щодо бачення шляхів 
звільнення суспільства від пороків. Таким чином, застосування 
комп’ютерних технологій не лише сприяє підвищенню інтересу школярів 
до німецькомовної літератури та виконує, зокрема, розвивальну 
функцію, а й сприяє підвищенню мовного рівня учнів. 

Серед технологій, які сприяють, зокрема, розвитку творчості 
школярів, необхідно визначити  технологію інтерактивного навчання. 
Так, інтерес викликає такий вид роботи, як складання рекламних роликів 
до фільму, знятого за художніми творами німецькомовних авторів. Крім 
того, що це просто цікаво учням, таке, на перший погляд, легке завдання 
потребує глибокого знання тексту. Учитель роздає (або учні самі 
обирають) ролі критиків, режисерів, декораторів, звукооператорів та ін. 
Наприклад, у процесі роботи факультативного курсу „Література 
німецькомовних країн” учитель пропонує старшокласникам 
прорекламувати фільм, знятий за твором середньовічного героїчного 
епосу „Пісня про Нібелунгів”. Цікаво буде порівняти запропоновану 
учнями рекламу з рекламою фільму, знятого за цим твором у 2004 році.  

Висновки. Таким чином, застосування в процесі вивчення 
факультативних курсів з літератури таких інноваційних технологій, як 
діалог культур, комп’ютерних технологій, інтерактивних технологій, 
спрямованих на вивчення німецької літератури як складової світової, 
сприяє розвитку творчих здібностей старшокласників, їхньому 
залученню до скарбниці світової літератури, відповідає завданню 
гуманізації та гуманітаризації освіти. 

Перспективи подальших розвідок. Подальші розробки цієї 
проблематики можуть бути спрямовані на розробку типології завдань, які 
сприятимуть розгляду німецької літератури в контексті світової 
літератури й культури, а також розробку занять за конкретними темами 
факультативного курсу.  
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The article deals with the active methods of teaching while conducting 

optional courses in the German literature. The author suggests the methods 
that will be aimed at teaching the German literature as an important part of the 
world literature and culture and correspond to the main objectives of the 
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МУЗИЧНА ОСВІТА ЯК ОСНОВА ПРОФЕСІЙНОЇ МАЙСТЕРНОСТІ 
ВЧИТЕЛІВ МУЗИКИ 

 
Глибокі соціальні, духовні та економічні зміни, що відбуваються на 

межі третього тисячоліття в Україні, поставили систему освіти в ряд 
найважливіших соціальних проблем. За цих умов особистість педагога в 
професійній діяльності набуває особливої значущості. Адже педагог є тією 
особистістю, на професійну діяльність якої покладена відповідальність за 
інтелектуальну й морально-естетичну, тобто базисну, підготовку 
підростаючого покоління. 

Особливість професійної діяльності саме вчителя музики полягає в 
розвиненні вміння організовувати навчально-виховний процес таким 
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чином, щоб у вихованців виникло бажання спілкуватися з мистецтвом та 
сформувалася потреба у високих естетичних почуттях і переживаннях. 

Складність музично-педагогічної діяльності полягає в тому, що 
вона за обсягом професійних завдань поєднує в собі, принаймні, три 
спеціальності – загальнопедагогічну, музично-педагогічну із своєю 
специфікою та виконавську як показників професійної майстерності 
вчителів музики. 

Як зазначають сучасні дослідники (Е. Абдулін, Ю. Алієв, 
Л. Арчажнікова, Л. Масол, Н. Миропольська, О. Ростовський та ін.), 
фахова підготовка вчителів музики повинна включати виконання 
специфічних музично-виконавських і педагогічних завдань. Такий рівень 
свідчить про наявність майстерності, основи якої вчителі музики 
отримують у процесі фахової підготовки. 

У науковій літературі проблема майстерності розглядається в 
кількох аспектах: формування професійної майстерності 
(В. Гінецинський, К. Дурай-Новакова, Н. Кузьміна, В. Миндикану, 
В. Сергєєв та ін.); формування педагогічної майстерності (Ю. Азаров, 
Є. Барбіна, І. Зязюн, М. Кухарев, М. Портнов, М. Тарасевич та ін.); 
засвоєння професійно-педагогічних технологій навчання (В. Беспалько, 
B. Кларін, Б. Лихачов, В. Монахов, С. Сисоєва, О. Пєхота та ін.); 
формування навичок професійно-педагогічної діяльності (І. Бех, 
C. Вершловський, О. Виговська, В. Кан-Каликта та ін.). 

Відповідно до вищезазначеного, метою статті є визначення ролі 
музичної освіти як основи професійної майстерності вчителів музики. 

Процес і результат засвоєння систематизованих знань і вмінь, 
необхідних для здійснення музичної діяльності, М. Ярмаченко визначає як 
„музична освіта” [1, с. 330]. 

На основі цього ми переконуємося в тому, що музична освіта 
необхідна для формування професійної майстерності вчителів музики. 
Відповідно до загальних законів розвитку культури суспільства, що 
визначають педагогічні принципи, формування основних рис фахової 
підготовки тісно пов’язано із заснуванням вищих педагогічних закладів у 
конкретному періоді розвитку музичної культури; це характеризується як 
специфічна закономірність та як один з чинників еволюції системи 
музичної освіти. 

Музична освіта зародилася в країнах стародавнього світу (Єгипет, 
Китай). У Давній Греції надавалося особливого значення музичній освіті 
молоді, створювалися спеціальні приватні школи гри на кіфарі. В епоху 
Відродження в Італії, а пізніше у Франції з’являються консерваторії та 
музичні школи. Відбувається роз’єднання загальної й спеціальної 
музичної освіти. 

Перші згадки про музичну освіту в Україні сягають періоду 
Київської Русі: у Києві існувала школа співу. Музично-хоровому 
вихованню надавалося пріоритетне значення в середньовічних школах при 
церквах і монастирях. Осередками музичної освіти буди братські школи в 



 

76

 

Києві, Львові, Острозі, Луцьку, де готували кваліфікованих регентів і 
співаків церковних хорів. 

Створюючи школи, братства запроваджували в них вивчення співу, 
яке досягало високого, майже професійного рівня. Є підстави вважати, що 
саме в братських школах закладалися тенденції збагачення навчального 
репертуару різновидами музичного мистецтва та залучення учнів до 
різнобічної самостійної діяльності. Від школярів вимагалося не лише 
співати, а й знати нотну грамоту, теорію музики, творчість вітчизняних і 
західноєвропейських авторів, основи композиції та диригування. Тому 
хори братських шкіл, виконуючи досить складні твори, визначалися своєю 
досконалістю й художньою майстерністю. 

Про високий рівень музичної освіти свідчить музично-теоретичний 
трактат М. Дилецького „Граматика мусикійська”, що вміщував 
обґрунтування принципів і методичних порад щодо навчання дітей 
музичної грамоти, співу з нот. 

З діяльністю братських шкіл пов’язане виникнення на межі XVI –
 XVII століть української шкільної драми. Ґрунтуючись на досягненнях 
французької трагедії, італійської опери, польського єзуїтського театру, 
українська шкільна драма не тільки розширила, а й збагатила їх. Для неї 
характерним був стиль бароко, що виявлявся в сюжетах театральних дій, а 
також синтез різних видів мистецтва, насамперед, поезії, музики, танцю, 
живопису, які супроводжували українську шкільну драму. 

Кращі надбання братських шкіл удосконалювалися в діяльності 
Києво-Могилянської академії, де вивчали нотну грамоту, хоровий спів, 
існував хор і оркестр. Майже 200 років, виконуючи роль освітнього, 
наукового й мистецького центру, осередку духовності українського 
народу й усієї Східної Європи, Києво-Могилянська академія виплекала 
найвидатніших просвітників. Тут створювалися підручники, готувалися 
вчителі не лише для України, а й для багатьох європейських держав – 
Білорусі, Болгарії, Валахії, Греції, Молдови, Росії, Сербії, Чорногорії тощо. 

Організаційна структура навчання в Академії мала гуманітарне 
спрямування. Важлива роль належала мистецтву. Дисципліни 
художнього циклу вивчалися в єдиному комплексі з філософськими, 
точними, природознавчими науками й були обов’язковим компонентом 
цілеспрямованого педагогічного впливу на становлення особистості та 
професійну підготовку фахівців різних спеціалізацій. 

Отже, у стінах Академії через активну безпосередню участь у 
музичній, літературній, театральній та інших видах художньої діяльності 
студенти здобували мистецьку освіту, яка позначалася на їхньому 
духовному та професійному розвитку. 

Традиції застосування мистецтва в процесі підготовки майбутніх 
фахівців продовжувалися в практиці інших навчальних закладів XIX –
 XX ст., для яких типовим залишається енциклопедичний, гуманітарний 
характер освіти. Уставами цих закладів було рекомендовано мати 
викладачів для ознайомлення вихованців з історією різновидів мистецтва, 
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а програми передбачали викладання мистецьких дисциплін для бажаючих. 
Саме такими були Київський і Харківський університети, Ніжинська 
гімназія вищих наук, Одеський Рішельєвський ліцей, Київська колегія 
Павла Галагана та ін. 

Стосовно музичної освіти, то перша спеціальна музична школа в 
Україні була створена в Глухові. Уже відтоді фахова підготовка 
базувалася на засадах вокально-хорової практики; розвиток співацьких 
умінь та навичок відбувався на принципах єдності свідомого та 
емоційного, художнього та технічного, а також комплексного (ладового, 
ритмічного тощо) розвитку музичних здібностей. Вагомий внесок у 
теорію й практику фахової підготовки того часу зробили педагоги 
І. Гізель, І. Кононович-Горбацький, І. Крюковський, І. Галятовський, 
Л. Баранович, І. Максимович та ін. 

Високого рівня сягала загальна музична освіта в ліцеях, гімназіях і 
пансіонах XIX століття. М. Лисенко створенням у Києві „Музично-
драматичної школи” заклав фундамент для підготовки музично-
педагогічних кадрів. Також ефективною була спадщина К. Стеценка, який 
обстоював принцип взаємозв’язку музики з комплексом мистецтв. Цікава 
думка М. Леонтовича про необхідність тісного зв’язку фахової музичної та 
загальнопедагогічної підготовки вчителя [2]. Основним змістом діяльності 
вищих українських музичних навчальних закладів було збереження 
української національної спадщини для майбутніх поколінь, поширення 
освіти серед народу, підготовка просвітителів. Системотворчі основи 
фахової підготовки відпрацьовувалися в структурі існуючої емпіричної 
методики, яка ґрунтувалася лише на практичному досвіді – методах 
наслідування, особистого показу, багаторазового повторення тощо. Як 
відомо, ця методика поєднує три аспекти фахової підготовки: практичну, 
теоретичну та естетичну. Практичний аспект охоплював напрями 
навчальної роботи з учнями, тобто розвиток виконавсько-технічних 
навичок, від яких залежала якість звучання певного музичного твору. 
Теоретичний аспект узагальнював набутий виконавський досвід завдяки 
засвоєнню музично-теоретичних засад. Цей аспект фахової підготовки 
опрацьовувався паралельно з естетичним, триваючи до закінчення 
навчання. Він сприяв розкриттю творчих можливостей учнів на основі 
набутих знань і вмінь та організації й проведенні музично-театральних 
вистав та іншої освітньої роботи, що вимагає від студентів навичок 
імпровізації, оригінальної інтерпретації виконавських творів, експромтів 
тощо. 

Таким чином, така структура навчально-виховного процесу 
забезпечувала досить високий рівень професійної майстерності вчителів 
музики. Вона спиралася на такі принципи: тісний взаємозв’язок навчання 
з практичною діяльністю учнів; активна взаємодія учнів і педагогів; 
забезпечення престижу навчального закладу внаслідок накопичення і 
впровадження високоефективних методів на заняттях з фахових дисциплін. 
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Історичний досвід організації навчально-виховного процесу навів 
нас на думку, що для надбання професійної майстерності вчителів 
музики потрібна емпірична база знань на рівні теорій, законів і понять 
окремих галузей фахової підготовки. Тому корисним є поєднання 
предметного (спеціального) і комплексного інтегрованого навчання на 
основі принципу науковості [3, с. 80], тому що інтеграція – це разом і 
процес, і результат створення єдиного цілого. 

За О. Михайличенком, в основу сучасної інтегрованої системи 
підготовки вчителів музики покладено такі основні принципи: 
доступність музичного виховання й навчання, рівність умов людини для 
повної реалізації її музичних здібностей, усебічного розвитку; 
гуманізація й демократизація передбачають орієнтацію системи 
професійних знань на формування творчих здібностей особистості, на 
виховання людяності й доброти; динамічність розглядається як мобільна й 
змінна система, здатна до постійного творчого оновлення та 
вдосконалення [4, с. 74 – 75]. 

Отже, інтегрованість передбачає взаємопроникність різних 
компонентів змісту системи музичної освіти, що дозволяє виховати 
фахівця згідно з існуючим соціальним замовленням. 
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РОБОТА З „ВАЖКИМИ” ДІТЬМИ 
ЯК ПСИХОЛОГО-ПЕДАГОГІЧНА ПРОБЛЕМА 

 
Останнім часом поняття „криза” стало в нашій країні 

всеохоплюючим у кожній сфері життя суспільства. При цьому причини, 
безумовно, носять об’єктивний характер: політика та економіка країни 
вже тривалий час знаходяться в глибокому занепаді, освіта та виховання 
фінансується „за залишковим принципом”. 

Негативні тенденції суспільного розвитку, нестабільність ситуації 
в українському суспільстві викликає значне зростання соціальних 
девіацій і, особливо, серед неповнолітніх та молоді. Статистика показує, 
що найбільш криміногенною частиною населення сьогодні є підлітки. 

Байдуже ставлення держави до підростаючого покоління викликає 
з боку дітей реакцію, яка проявляється в зростанні підліткової 
алкогольної та наркотичної залежності, кількості злочинів. Таких дітей у 
педагогічній практиці часто називають „важкими”. Виходячи з цього, 
мета нашої роботи полягає в тому, щоб розкрити сутність поняття „важкі 
діти” та особливості організації виховної роботи з дітьми цієї категорії. 

Вивченням проблем „важких” підлітків займаються: 
С. Шевердіна, М. Левін, А. Маюров, І. Звєрєва, М. Галагузова, 
В. Оржеховська та ін. 

З позиції педагогів, „важка дитина” – це та, з якою важко 
співпрацювати на уроках, тому що вона постійно самоутверджується, 
сперечається, веде боротьбу з учителем, бунтує, наполягає на своїй 
правоті, але при цьому не усвідомлює своєї відповідальності ані за слова, 
ані за дії та вчинки [1]. Виходить, що „важкими„ діти стають у ситуації, 
коли дорослі не можуть знайти до них підхід. 

У своїх наукових роботах педагоги-науковці виділяють такі 
основні чинники, що зумовлюють поведінку важких підлітків [2]: 

1. Біологічні – виявляються в існуванні несприятливих 
фізіологічних або анатомічних особливостей організму дитини, які 
ускладнюють його соціальну адаптацію. 

2. Психологічні – включають наявність у дитини психопатології 
або акцентуації (незмірне посилення) окремих рис характеру. 

3. Соціально-педагогічні – виявляються в дефектах шкільного, 
сімейного або громадського виховання, в основі яких лежать статево-
вікові та індивідуальні особливості розвитку дітей, які призводять до 
відхилень у ранній соціалізації дитини в період дитинства. 

4. Соціально-економічні – включають соціальну нерівність, 
розшарування суспільства на багатих та бідних, збідніння значної маси 
населення, обмеженість соціально доступних способів отримання 
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достойного заробітку, безробіття, інфляцію та, як наслідок, соціальну 
напруженість. 

5. Морально-естетичні – проявляються, з одного боку, у 
низькому моральному рівні сучасного суспільства, з іншого – у 
нейтральному ставленні суспільства до виявлення девіантної (один з 
видів відхиляючої поведінки, пов’язаний з порушенням відповідних віку 
соціальних норм та правил поведінки, характерних мікросоціальних 
стосунків (родинних та шкільних) та малих статево-вікових соціальних 
груп) поведінки в неповнолітніх [2, с. 18 – 222]. 

Аналіз умов життя такої категорії дітей та підлітків свідчить, що 
неможливо виділити одну головну причину, яка б служила фактором 
ризику. Спеціалісти частіше всього фіксують об’єднання багатьох 
несприятливих умов, які роблять неможливим подальше проживання 
дітей у родинах, де створюється пряма загроза здоров’ю та життю 
дитини. 

Основними причинами є такі обставини життя цих дітей: 
зловживання алкоголем одного або обох батьків, асоціальна їхня 
поведінка (жебрацтво, бездоглядність та ін.), улаштування на квартирі 
дорослими середовища асоціальних елементів, сексуальне розбещення 
батьками своїх дітей, торгівля ними, убивство одного з батьків на очах 
дітей, відбування одним з них строку покарання, лікування батьків від 
алкоголізму, жорстоке поводження з дітьми (побиття з нанесенням 
тяжких тілесних пошкоджень, голод тощо), відсутність місця 
проживання, утеча з дому, конфлікти з однолітками. 

Педагог повинен добре розуміти, що надання неповнолітнім 
педагогічної та соціальної допомоги – дуже складний та довготривалий 
процес. Дитина будь якого-віку, яка має негативний життєвий досвід, 
негативну оцінку відносно себе та своїх можливостей, отримала різні 
травми (психічні, фізичні, сексуальні), не відчувши любов та турботу від 
батьків, має наслідки різного виду депривації (від лат. – утрата, 
позбавлення кого, чого; ізоляція від зовнішніх подразників), відчуває на 
собі відчуженість суспільства та байдужість з боку держави. 

Ураховуючи вищезазначене, педагог повинен володіти 
специфічними методами та прийомами, які об’єднають багатьох 
спеціалістів різного профілю й дозволять визначати та вирішувати 
проблеми таких дітей, що дасть можливість попередити причини 
виникнення та прояву в них девіантної поведінки. Тому ця категорія 
підлітків потребує не просто допомоги з боку оточуючих, а й спеціально 
організованої, професійної педагогічної допомоги, яка полягає у 
визначенні й вирішенні проблем дитини з метою реалізації та захисту її 
прав на повноцінний розвиток та освіту. 

А. Мардахаєв визначає такі основні напрямки соціально-
педагогічної діяльності щодо профілактики та подолання девіантної 
поведінки дітей і підлітків: 

1. Зростання ролі сім’ї в профілактиці виховання соціально 
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відхиляючої поведінки в дітей. 
2. Зростання виховної ролі освітянських установ у попередженні 

й подоланні девіантної поведінки дітей та підлітків. 
3. Розвиток доцільної взаємодії сім’ї, школи та адміністративних 

органів за місцем проживання в попередженні та подоланні девіантної 
поведінки дітей і підлітків. Поєднання сім’ї та школи посилює виховний 
вплив на дітей і підлітків. 

4. Розвиток позашкільної системи консультування й допомоги 
родині та дітям у подоланні девіантної поведінки. 

5. Зростання ролі спеціальних установ з перевиховання та 
виправлення девіантної поведінки в дітей і підлітків. 

6. Розвиток мережі центрів для вирішення соціально-
педагогічних проблем дітей, підлітків, юнацтва: педагогічної корекції, 
педагогічної реабілітації; медико-соціально-педагогічні подолання 
дитячого та юнацького алкоголізму, наркоманії, а також реабілітації 
жертв насильства, соціальної віктимології. 

7. Використання позитивних можливостей засобів масової 
інформації та захист дітей і підлітків від їх негативного впливу. 

8. Залучення дітей та підлітків до участі в позитивних 
суспільних центрах, організаціях (спортивних, культурно-розважальних, 
туристичних, театральних та ін.). 

9. Всесвітня активізація самовиховання, самовиховної діяльності 
з виправлення та подолання негативних якостей і звичок, допомога та 
підтримка молодої людини в роботі над собою [3, с. 126 – 130]. 

Можна виділити також чотири групи методів, спрямованих на 
виправлення поведінки особистості, яка має відхилення: 

І група – методи порушення негативного типу характеру: метод 
„вибуху” й метод „реконструкції” характеру. 

Головним у цьому методі є момент знаходження моральної точки 
опори, яка може стати вихідним напрямком змін, переорієнтації й 
реабілітації підлітка. 

II група – методи перебудови мотиваційної сфери й 
самосвідомості: 

а) об’єктивного переосмислення своїх переваг і недоліків; 
б) переорієнтування самосвідомості; 
в) переконання; 
г) прогнозування негативної поведінки. 
III група – методи перебудови життєвого досвіду: 
а) накази; 
б) обмеження; 
в)  перенавчання; 
г) переключення; 
ґ) регламентація способу життя. 
IV група – метод попередження негативної й стимулювання 

позитивної поведінки: 
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а) заохочення й покарання; 
б) змагання; 
в) позитивної перспективи. 
У комплексі прийомів педагогічного впливу Е. Натанзон виділяє 

прийоми, що затримують, гальмують хід негативного розвитку 
особистості учня, і ті, що створюють, тобто сприяють розвитку 
позитивних якостей особистості, допомагають скоректувати негативну 
спрямованість почуттів, емоцій, стосунків, поведінки педагогічно 
запущених підлітків [4, с. 137 – 138]. 

Загальна соціально-педагогічна робота з дітьми, схильними до 
девіантної поведінки, здійснюється в установах загальної освіти, 
позашкільних навчальних установах за такими напрямками: 

1. Профілактика девіантної поведінки неповнолітніх – комплекс 
заходів, спрямованих на попередження, подолання або нейтралізацію 
чинників, що спричиняють девіантну поведінку дітей. 

2. Соціальний контроль негативного впливу на дитину: виявлення 
фактів аморального і кримінального впливу на дитину в сім'ї в 
неформальному оточенні, захист прав дитини, постановки питання про 
позбавлення батьківських прав, опіку й патронаж дитини тощо. 

3. Соціальна підтримка та реабілітація дітей і підлітків з 
девіантною поведінкою [4, с. 141]. 

Соціальні педагоги за Законом „Про освіту” здійснюють 
соціально-педагогічний патронаж, який сприяє взаємодії закладів освіти, 
сім’ї й суспільства у вихованні дітей, їхньої адаптації до умов 
соціального середовища, забезпечує консультативну допомогу батькам 
та особам, які їх замінюють. Виявляють особистісні, міжособистісні й 
внутрішньосімейні конфлікти поведінки, факти поведінки, що відхилені 
від норми, займаються профілактикою правопорушень, виявляють дітей, 
які потребують опіки й опікунства, допомагають їм; захищають інтереси 
дітей, підлітків та молоді, сприяють попередженню негативних явищ у 
їхньому середовищі; забезпечують співпрацю вихователів, учителів шкіл, 
працівників позашкільних закладів, сім’ї та громадськості у вихованні 
дітей [4, с. 131 – 132]. 

Аналіз роботи соціального педагога загальноосвітньої школи №26 
м. Луганська свідчить про розвинену систему роботи щодо профілактики 
девіантної поведінки неповнолітніх за вказаними вище напрямками, які 
включають: 

• вияв дітей і груп ризику девіантної поведінки й проведення 
превентивних психологічних і педагогічних заходів 
(установлення індивідуального педагогічного підходу, 
психологічна корекція, корекційний вплив на родину 
тощо); 

• правова освіта дітей та підлітків; 
• створення навколо дитини позитивного педагогічного 

оточення, координація педагогічних впливів; 
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• налагодження сприятливої атмосфери у формальній групі, 
до якої входить дитина з девіантною поведінкою, 
поступове включення такої дитини до життєдіяльності 
соціально-позитивної групи. Важкі підлітки залучаються 
до роботи в шкільній волонтерській організації „Підліток”. 

Крім того, у школі для підлітків групи ризику постійно 
проводяться тренінги на тему: „Здоровий спосіб життя”, найбільш 
проблемні діти направляються в реабілітаційний центр „Пілігрим” 
м. Маріуполя. 

Резюмуючи все вищеозначене, ми можемо зробити висновок, що 
„важкі” (або педагогічно занедбані) діти – це переважно фізично й 
психічно здорові діти та підлітки, які стали важкими через неправильне 
виховання чи відсутність його протягом тривалого часу. Характерною 
особливістю цих дітей є прагнення задовольнити свої бажання, не 
рахуючись з вимогами оточуючих, колективу. Відхилення від моральної 
норми набувають у них стійкого характеру. Вони допускають проступки 
(прогули, бійки, уживання наркотичних речовин), постійно проявляють 
негативні риси характеру (грубість, лінощі, нечесність, жорстокість). 

Говорячи про особливості організації виховної роботи з 
„важкими” дітьми, ми можемо зазначити, що педагогічні колективи, 
вирішуючи цю проблему, повинні чітко визначити мету соціально-
педагогічної роботи з дітьми та підлітками, схильними до девіантної 
поведінки, яка передбачає створення умов для повноцінного фізичного й 
психічного розвитку зазначеної категорії дітей, успішної їх соціалізації, 
подолання особистісних проблем і конфліктів з оточенням. Тобто вся 
діяльність шкільних соціально-педагогічних служб повинна бути 
спрямована на попередження важковихованості, а саме носити 
превентивний характер. 
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ДІАГНОСТИКА РЕАЛЬНОГО РІВНЯ СФОРМОВАНОСТІ 

ПРОФЕСІЙНОЇ КОМПЕТЕНТНОСТІ МАЙБУТНІХ ФАХІВЦІВ З 
КНИЖКОВОГО ДИЗАЙНУ У ВИЩИХ НАВЧАЛЬНИХ ЗАКЛАДАХ 

 
Постановка проблеми. За підрахунками соціологів та 

економістів, майбутній фахівець у ВНЗ може отримати не повний обсяг 
знань, необхідний йому у професійній діяльності, решту знань йому 
доводиться опановувати після закінчення ВНЗ, у процесі самоосвітньої 
діяльності. Це є важливим фактором невідповідності „продукції” 
професійної освіти потребам суспільства, що пов’язане з більш 
повільним розвитком освітніх програм і технологій навчання, ніж 
розвиток сучасної науки та виробництва. Щороку поновлюється значна 
частина професійних знань, якими повинні опанувати фахівці будь-яких 
професій. Період часткового розпаду їх компетентності скорочується в 
кожному десятилітті. Професійна компетентність зумовлена новими 
вимогами до майбутнього фахівця, висунутими ринковою економікою: 
необхідність виявляти відповідальність, винахідливість, ініціативу, 
конкурентоспроможність; уміння гнучко реагувати на кон’юнктуру 
ринку, швидко висувати різноманітні рішення й обирати з них 
найраціональніше, займатись самоосвітою, систематично 
самовдосконалюватись [1, с. 5]. 

Сказане вище, безпосередньо стосується підготовки компетентних 
фахівців з книжкового дизайну, які несуть велику відповідальність за 
свою роботу перед державою та суспільством. Адже об’єкт їх діяльності 
– книга – є одним з першоджерел формування цивілізації та двигунів 
прогресу, що зберегла свою життєздатну цінність і в наш час. Книга – це 
фундамент, на якому будується культура нації, це витвір мистецтва, що 
синтезує виховну, мобілізуючу та організуючу роль у формуванні 
духовних цінностей людей будь-якого віку та професії. 

Однак, серед професіоналів – представників книговидавничої 
сфери (книжкових графіків, технічних і художніх редакторів, 
мистецтвознавців, художників-конструкторів, поліграфістів тощо) панує 
занепокоєність сучасним станом книжкового дизайну, який прямо 
залежить від слабкого рівня професійної підготовки фахівців з 
книжкового дизайну, не здатних до постійної самоосвіти, не готових до 
досягнення високих професійних результатів, не здатних систематично 
контролювати та корегувати власну діяльність, для яких не притаманне 
почуття відповідальності в колі вирішення соціально важливих завдань. 

Таким чином, у ВНЗ виникає необхідність діагностики реального 
рівня сформованості професійної компетентності майбутніх дизайнерів 
книги, яка допоможе виявити необхідні наукові положення, на яких 



 

85

 

будуватиметься система підготовки компетентних фахівців зазначеної 
спеціальності. 

Аналіз досліджень і публікацій з проблеми діагностики 
реального рівня сформованості професійної компетентності фахівців 
різних спеціальностей є предметом пильної уваги педагогічної науки 
останнього десятиріччя. Зокрема досить глибоко досліджена діагностика 
реального рівня професійної компетентності в працях таких науковців, 
як: А.В. Арнаутов (підготовка соціального педагога), В.В. Баркасі 
(підготовка викладача іноземних мов), Л.Г. Карпова (підготовка вчителя 
загальноосвітньої школи), Г.М. Марченко (підготовка майбутніх 
офіцерів тилу), Л.В. Суботіна (підготовка випускників профосвіти). 
Проте, у наукових дослідженнях не приділяється увага проблемі 
діагностики реального рівня професійної компетентності в майбутніх 
фахівців з книжкового дизайну у ВНЗ. 

Отже, метою статті є виявлення реального рівня сформованості 
професійної компетентності в майбутніх дизайнерів книги у вищих 
навчальних закладах. 

Результати дослідження. Для досягнення поставленої мети статті 
нами розроблена методика, яка дозволяє оцінити рівень розвитку 
професійної компетентності майбутніх фахівців з дизайну книги, що 
допоможе виявити необхідні наукові положення, на яких будуватиметься 
система формування професійної компетентності майбутніх дизайнерів 
книги у ВНЗ. 

Таким чином, були виділені основні вибіркові сукупності, які 
складались у цілому з 281 студента-дизайнера Луганського 
національного університету імені Тараса Шевченка, Харківської академії 
дизайну та мистецтв та Української академії друкарства у Львові. 

Перша (експериментальна група) включала студентів першого 
курсу (140 осіб), які навчаються за спеціальністю „Дизайн”, „Книжковий 
дизайн” і „графічний дизайн”, де також проводиться підготовка 
дизайнерів книги. Друга (контрольна група) містила студентів другого 
курсу (141 особа), які навчаються за тією ж спеціальністю. Вибір 
студентів першого та другого курсів не є випадковим, оскільки вивчення 
ними провідних спеціальних дисциплін починається вже на початкових 
курсах навчання. Крім того, це не тільки допоможе нам виявити та 
порівняти реальний рівень їхньої компетентності на констатувальному 
етапі дослідження, а й надалі на 4 – 5 курсах перевірити ефективність 
розроблених педагогічних умов формування професійної компетентності 
майбутніх дизайнерів книги. 

Діагностика включала: 
• самооцінку студентами власного рівня професійної 

компетентності; 
• оцінку експертів, якими виступали викладачі провідних 

фахових дисциплін. 
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Для об’єктивної оцінки ефективності експериментальних методик 
завдання нашого дослідження ми вважаємо за необхідне визначити 
критерії професійної компетентності дизайнера книги. Основним 
критерієм тут виступив ступінь сформованості провідних (стрижневих) 
компонентів виявленої нами структури професійної компетентності 
фахівця, розвиток яких може служити показником як її окремих якостей, 
так і компетентності в цілому. Згідно до сказаного, професійна 
компетентність майбутнього дизайнера книги оцінювалась нами за 
такими критеріями й показниками: 

• мотиваційний з показниками: професійно-змістовне та 
професійно відповідальне ставлення до суспільства, до своєї професії, 
розуміння її соціальної значущості; позитивне ставлення, зацікавленість і 
здібності до спеціальності, внутрішнє розуміння її мети, умов і завдань; 
усвідомлення себе як професіонала; стала потреба в професійному 
самовдосконаленні, мотивація до високих творчих досягнень у вирішенні 
завдань різного характеру складності; прагнення до ефективної взаємодії 
з професійним середовищем і людьми інших культур, мов і релігій [2, 
с. 275]; 

• операційно-технологічний з показниками: знання 
(загальнопрофесійні – за всіма професіями одного виду діяльності, 
професійних – загальних за всіма спеціальностями однієї професії, 
фахових – за певною спеціальністю, методичних – за предметом 
діяльності [3]; уміння (гностичні, аналітичні, прогностичні, 
конструктивні, естетичні, критико-оцінні, організаторські та 
управлінські); професійні якості (цілеспрямованість, самостійність, 
працездатність, надійність, дисциплінованість, сумлінність, 
комунікабельність, готовність працювати в колективі; здатність 
опановувати новими технологіями; ерудованість, володіння культурою 
системного підходу в професійній діяльності; задоволеність 
професійною працею [4]; 

• регулятивний з показниками: здатність налагоджувати себе 
на професійну діяльність, уміння вчасно мобілізувати власний 
професійний (духовний, особистісний і фізичний ) потенціал; оцінка й 
переоцінка своїх здібностей, корекція власних дій і поведінки; володіння 
способами професійно-особистісного самовисловлення, саморозвитку та 
самовдосконалення; адекватна самооцінка значущості своєї участі в 
спільній роботі; творча індивідуальність (розвиненість творчих якостей 
та індивідуального стилю) [5]. 

Визначення критеріїв, показників і ознак їх прояву дозволило 
охарактеризувати рівні сформованості професійної компетентності в 
майбутніх фахівців з книжкового дизайну: низький (репродуктивний), 
середній (репродуктивно-творчий) і високий (творчо-індивідуальний). Це 
допоможе нам точніше виявити реальний рівень професійної 
компетентності майбутніх дизайнерів книги у ВНЗ і об’єктивно оцінити 
ефективність експериментальних методик. 
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До репродуктивного рівня сформованості професійної 
компетентності належать студенти, які мають низький рівень 
професійно-змістовного й відповідального ставлення до суспільства, 
своєї професії, розуміння її соціальної значущості. Володіючи деякими 
здібностями до обраної спеціальності, вони не виявляють особливого 
інтересу до неї, погано усвідомлюють цілі, умови й завдання своєї праці 
й не відчувають себе носіями духовних цінностей. Мотивація до високих 
творчих досягнень і прагнення до ефективної контактної взаємодії з 
професійним середовищем, з людьми інших культур, мов і релігій у них 
слабко розвинені.  

Студенти з низьким рівнем сформованості професійної 
компетентності поверхово володіють сукупністю знань, навичок і вмінь у 
зв’язку з їхньою фрагментарністю й безсистемністю. Крім того, цим 
студентам майже не властиві такі професійно важливі якості, як 
цілеспрямованість, самостійність, працездатність, надійність, 
дисциплінованість, сумлінність. У них слабко розвинена 
комунікабельність, готовність працювати в колективі, ерудованість і 
здатність опановувати нові технології. Вони не відчувають задоволеності 
від професійної праці. Усе сказане вище вказує на відсутність у них 
культури системного підходу в професійній діяльності. Цю категорію 
студентів відрізняють нестійкі здібності самоналагодження на діяльність, 
невміння вчасно мобілізувати свій професійний потенціал. Вони не 
можуть самостійно (без допомоги педагога) адекватно оцінити й 
переоцінити свої здібності, коректувати власні дії й поведінку. Усе це 
свідчить про відсутність у них умінь володіти способами професійно 
особистісного самовираження, саморозвитку й самовдосконалення. 
Творчість у їхній діяльності практично не проявляється. 

Репродуктивно-творчий рівень сформованості професійної 
компетентності характерний для студентів, які виявляють достатньою 
мірою професійно-змістовне й відповідальне ставлення до суспільства, 
до своєї професії, які розуміють її соціальну значущість, мають інтерес і 
здібності до обраної спеціальності та усвідомлюють цілі, умови й 
завдання своєї праці. Вони відчувають себе носіями духовних цінностей, 
виявляють прагнення до ефективної контактної взаємодії з професійним 
середовищем і з людьми інших культур, мов і релігій. Однак їх 
професійна самосвідомість не завжди буває на високому рівні, що 
проявляється в нестійкій потребі до професійного самовдосконалення й 
періодично вираженій мотивації до високих творчих досягнень, що 
залежить від ступеня складності розв’язуваних професійних завдань. Ці 
студенти досить ґрунтовно володіють загальнопрофесійними, 
професійними й методичними знаннями; гностичними, аналітичними, 
прогностичними, конструктивними, естетичними, критико-оцінними, 
організаторськими й управлінськими вміннями. Тим часом, усі зазначені 
знання й уміння в них не систематизовані повною мірою, оскільки в 
окремі моменти діяльності носять фрагментарний характер.  
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Студентам із середнім рівнем сформованості професійної 
компетентності також властиві такі професійні якості, як 
цілеспрямованість, працездатність, надійність, дисциплінованість, 
толерантність, комунікабельність, готовність працювати в колективі, 
ерудованість і здатність опановувати нові технології. При цьому, вони 
найчастіше не готові систематично проявляти самостійність у вирішенні 
нестандартних професійних завдань. Усе це свідчить про недостатню 
сформованість у цієї категорії студентів культури системного підходу в 
професійній діяльності. Однак вони відрізняються здібностями 
самоналагодження на професійну діяльність, проявляючи вміння 
мобілізувати свій професійний потенціал. Разом з тим, оцінка, 
переоцінка своїх здібностей і коректування власних дій і поведінки, 
адекватна самооцінка значущості своєї участі в спільній роботі 
здійснюються студентами ситуативно. Крім того, вони недостатньою 
мірою володіють способами професійно-особистісного самовираження, 
саморозвитку й самовдосконалення, оскільки їхня творча активність з 
елементами пошуку нових рішень проявляється лише в стандартних 
професійних ситуаціях. 

Творчо-індивідуальний рівень сформованості досліджуваної 
професійної компетентності належить студентам, яким властиве 
найвищою мірою професійно-відповідальне ставлення до суспільства, 
своєї професії, розуміння її соціальної значущості; позитивне ставлення 
й особливий інтерес до професії, здібності до спеціальності, внутрішнє 
прийняття її цілей, умов і завдань. Цих студентів поєднує високий рівень 
професійної самосвідомості, яскраво виражена спрямованість на себе як 
носія духовних цінностей; стійка потреба в професійному 
самовдосконаленні й розвиненій мотивації до високих творчих досягнень 
у рішенні завдань різного ступеня складності; прагнення до ефективної 
контактної взаємодії із професійним середовищем і з людьми інших 
культур, мов і релігій. Вони володіють усією глибиною й міцністю 
системи загальнопрофесійних, професійних, спеціальних і методичних 
знань і навичок; гностичних, аналітичних, прогностичних, 
конструктивних, естетичних, критико-оцінних, організаторських і 
управлінських умінь. Їх відрізняє високий рівень таких професійних 
якостей: цілеспрямованість, самостійність, працездатність, надійність, 
дисциплінованість, сумлінність, комунікабельність, толерантність, 
готовність працювати в колективі, ерудованість, здатність опановувати 
нові технології.  

Студенти з високим рівнем професійної компетентності успішно 
володіють культурою системного підходу в діяльності й виявляють 
задоволеність професійною працею. Крім того, вони відрізняються 
здібностями самоналагодження на професійну діяльність, виявляючи 
міцні вміння вчасно мобілізувати свій професійний потенціал; 
готовністю адекватно оцінювати й переоцінювати свої здібності, 
систематично коректуючи власні дії й поведінку. Студенти з високим 
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рівнем професійної компетентності також володіють способами 
професійно-особистісного самовираження, саморозвитку й 
самовдосконалення, вони здатні давати адекватну самооцінку значущості 
своєї участі в спільній роботі. Цим студентам властиві яскраво виражені 
творчі якості й індивідуальний стиль роботи в нестандартних 
професійних ситуаціях. 

Перш ніж розпочати аналіз отриманої інформації за кожним 
критерієм професійної компетентності майбутніх дизайнерів книги, 
відмітимо, що в ході цілісного перегляду даних цього блоку, загальна 
орієнтація у змінах оцінок цих критеріїв однакова й у студентів 
експериментальної та контрольної груп і в експертів (див. табл. 1, 2 і 3), 
але за кожним окремим показником самооцінка студентів завжди вище. 
Це пояснюється тим, що викладачі провідних фахових дисциплін мають 
повну уяву про специфіку професійної компетентності дизайнера книги, 
ніж студенти. З іншого боку, це залежність від того, що майбутні фахівці 
менш критичні до власного рівня професіоналізму, ніж експерти, що, у 
першу чергу, видно з аналізу показників мотиваційного компонента, 
відображених у таблиці 1. 

 
Таблиця 1 

Оцінка експертами і самооцінка майбутніми фахівцями з книжкового 
дизайну реального рівня сформованості мотиваційного компонента 

професійної компетентності 
 

Оцінка в балах 
Самооцінка 
студентів 

№ 
п/п 

Показники мотиваційного 
компонента  

ЕГ КГ 

Оцінка 
експертів 

1 2 3 4 5 
1 Соціальна відповідальність 2,42 2,39 2,16 
2 Професійна відповідальність 2,67 2,61 2,22 
3 Розуміння соціальної 

значущості професії 
3,08 3,05 2,98 

4 Позитивне ставлення та інтерес 
до професії 

3,51 3,58 3,37 

5 Здатності до спеціальності 3,38 3,42 3,21 
6 Внутрішнє прийняття мети, 

умов і завдань професії 
2,89 2,87 2,58 

7 Професійна самосвідомість  1,97 1,93 1,38 
8 Потреба в професійному 

самовдосконаленні 
2,23 2,18 2,04 

9 Мотивація до високих творчих 
досягнень 

2,09 2,12 1,71 

10 Прагнення до ефективної 3,18 3,16 3,11 
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взаємодії з професійним 
середовищем 

11 Мотивація до контактної 
взаємодії з людьми інших 
культур, мов і релігій 

3,12 3,15 3,06 

 
Так, середня оцінка найвищого показника мотиваційного 

компонента професійної компетентності не досягає 4 балів. І на думку 
студентів, і на думку експертів найбільш сформованими тут є такі 
мотиви, як: позитивне ставлення та інтерес до професії, де середній бал у 
студентів експериментальної групи – 3,58; контрольної групи – 3,51; у 
викладачів дорівнює 3,37 бала; здібності до спеціальності (відповідно 
3,38; 3,42 і 3,21 бала), прагнення до ефективної взаємодії з професійним 
середовищем (3,18; 3,16 і 3,11 бала). Менш сформованими в майбутніх 
фахівців виявились: мотивація до ефективної контактної взаємодії з 
людьми інших культур, мов і релігій (3,12; 3,15 і 3,06 бала), розуміння 
соціальної значущості професії (3,08; 3,05 і 2,98 бала). Далі самооцінка 
студентів і оцінка експертів одностайно нижче 3-х балів, що свідчить про 
слабку сформованість у майбутніх дизайнерів книги внутрішнього 
прийняття мети, умов і задач професії (2,89; 2,87 і 2,58 бала), професійної 
відповідальності (2,67; 2,61 і 2,22 бала) і соціальної відповідальності 
(2,42; 2,39 і 2,16 бала). Найнижчі оцінки були поставлені таким 
показникам, як: потреба у професійному самовдосконаленні (2,23; 2,18 і 
2,04 бала), мотивація до високих творчих досягнень (2,09; 2,12 і 1,71 
бала) і професійна самосвідомість (1,97; 1,93 і 1,38 бала). Таким чином, 
якщо враховувати в цілому самооцінку студентів і експертну оцінку, 
середній бал мотиваційного компонента професійної компетентності 
майбутніх фахівців з книжкового дизайну дорівнює 2,69. Це є 
констатацією слабкого рівня його сформованості. 

Переходимо до аналізу показників операційно-технологічного 
компонента професійної компетентності, які містять знання, уміння й 
професійно важливі якості. На таблиці 2 відображені одержані дані 
реального рівня знань майбутніх фахівців книжкового дизайну, звідки 
видно, що найбільш сформовані спеціальні знання. Студенти 
експериментальної та контрольної груп і експерти їх оцінили у 4,08; 4,12 
і 3,98 бала. Менш сформованими виявились методичні знання 
(відповідно 3,59; 3,56 і 3,32 бала), явно недостатньо, професійні знання 
(3,14; 3,18 і 3,07 бала). Найменше всього відповідають сучасним вимогам 
загальнопрофесійні знання (2,96; 2,91 і 2,78 бала). Як бачимо, присутні 
помітні розриви між середніми оцінками кожного із зазначених 
показників, що свідчить про їх безсистемність. Така різниця в ступені 
володіння майбутніми дизайнерами книги загальнопрофесійними, 
професійними й методичними знаннями є підтвердженням того факту, 
що професійне навчання студентів-дизайнерів у ВНЗ зводиться до 
однобокого, вузькоспрямованого вивчення кожного предмета, без 
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урахування специфіки книжкового дизайну як інтегруючої, 
міждисциплінарної діяльності, яка потребує інтегрованої підготовки 
фахівців. 

 
Таблиця 2 

Оцінка експертами й самооцінка майбутніми фахівцями реального рівня 
сформованості операційно-технологічного компонента професійної 

компетентності 
 

Оцінка в балах 
Самооцінка 
студентів 

№ 
п/п 

Показники  
операційно-технологічного 

компонента  
ЕГ КГ 

Оцінка 
експертів 

1 2 3 4 5 
 Знання    
1 Загальнопрофесійні (за всіма 

професіями одного виду 
діяльності) 

2,96 2,91 2,78 

2 Професійні (за всіма 
спеціальностями однієї 
професії) 

3,14 3,18 3,07 

3 Спеціальні (за певним) фахом  4,08 4,12 3,98 
4 Методичні (за предметом 

діяльності) 
3,59 3,56 3,32 

 Уміння    
1 Гностичні 3,34 3,37 3,22 
2 Аналітичні 2,65 2,61 2,36 
3 Прогностичні 2,22 2,26 2,18 
4 Конструктивні  3,16 3,12 3,02 
5 Естетичні 4,13 4,15 4,04 
6 Критико-оцінні 2,12 2,14 2,09 
7 Організаторські 1,76 1,72 1,59 
8 Управлінські 1,49 1,53 1,34 
 Професійно важливі якості    
1 Цілеспрямованість 2,53 2,51 2,42 
2 Самостійність 2,37 2,32 2,26 
3 Працездатність 3,15 3,17 3,08 
4 Надійність 3,1 3,12 2,78 
5 Дисциплінованість 4,16 4,12 4,03 
6 Сумлінність 2,38 2,35 2,31 
7 Комунікабельність 3,49 3,42 3,27 
8 Толерантність 2,22 2,24 2,18 
9 Готовність працювати в 

колективі 
2,66 2,62 2,47 
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10 Здібність опановувати новими 
технологіями 

2,41 2,46 2,39 

11 Ерудованість 3,07 3,09 2,58 
12 Володіння культурою 

системного підходу до 
професійної діяльності  

1,59 1,54 1,46 

13 Задоволеність від професійної 
праці 

2,15 2,18 2,09 

 
Що стосується оцінки студентами та експертами показника як 

уміння, то з таблиці 2 видно, що на достатньому рівні майбутні фахівці 
володіють естетичними вміннями (4,13; 4,15 і 4,04 бала), що не викликає 
сумнівів, оскільки з першого до останнього курсу навчання у ВНЗ вони 
займаються виключно естетичною діяльністю, якою і є книжковий 
дизайн. Меншою мірою виявились сформованими гностичні (3,34; 3,37 і 
3,22 бала) і конструктивні вміння (3,16; 3,12 і 3,02 бала), оскільки 
методика книжкового дизайну полягає в необхідності періодично 
поновлювати знання й конструювати книжкову продукцію. Проте, 
зазначимо, що гностичні й конструктивні вміння, як відомо, спрямовані 
не тільки на об’єкт діяльності. Вони спрямовані на професійне 
самопізнання і являють собою вміння самостійно конструювати власну 
діяльність, що недостатньою мірою сформовано в майбутніх фахівців. 
Нижче середнього рівня студенти та експерти оцінили аналітичні (2,65; 
2,61 і 2,36 бала), прогностичні (2,22; 2,26 і 2,18 бала) і критико-оцінні 
вміння (2,12; 2,14 і 2,09 бала), які прямо залежать від недостатньої 
сформованості вищеназваних умінь. Практично несформованими 
виявились організаторські (1,76; 1,72 і 1,59 бала) та управлінські вміння 
(1,49; 1,53 і 1,34 бала), які підтверджують відсутність у процесі 
професійної підготовки умов, що забезпечують перетворення студента на 
справжнього суб’єкта навчального процесу. 

Ще одним показником операційно-технологічного компонента 
професійної компетентності дизайнера книги є професійно важливі 
якості. Самооцінка студентами експериментальної, контрольної груп та 
оцінка експертами складових цього показника, наданих у таблиці 2, 
свідчать, що на достатньому рівні в майбутніх фахівців сформована 
дисциплінованість (відповідно 4,16; 4,12 і 4,03 бали) як свідчення того, 
що викладачі використовують певні методи виховання, які скоріше за все 
носять суб’єкт-об’єктний характер. Недостатньо сформованими 
виявились такі професійні якості, як комунікабельність (3,49; 3,42 і 3,27 
бала) і працездатність (3,15; 3,17 і 3,08 бала). Більш низьку оцінку 
отримали надійність (3,1; 3,12 і 2,78 бала) та ерудованість майбутніх 
фахівців (3,07; 3,09 і 2,58 бала). Тут доречно відмітити, що далі оцінка 
експертів і самооцінка студентів більш близькі одне до одного та 
однаково опускаються нижче трьох балів, що свідчить про дуже низький 
рівень сформованості наступних складових цього показника. Назвемо ці 
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професійні якості: готовність працювати в колективі (2,66; 2,62 і 2,47 
бала), цілеспрямованість (2,53; 2,51 і 2,42 бала), здатність опановувати 
новими технологіями (2,41; 2,46 і 2,39 бала), сумлінність (2,38; 2,35 і 2,31 
бала), самостійність (2,37; 2,32 і 2,26 бала), толерантність (2,22; 2,24 і 
2,18 бала), задоволеність професійною працею (2,15; 2,18 і 2,09 бала). 
Несформованим у студентів виявилось володіння культурою системного 
підходу в професійній діяльності (1,59; 1,54 і 1,46 бала). Це прямо 
залежить від відсутності в процесі підготовки дизайнерів книги у ВНЗ 
постановки та вирішення виробничих проблем, що потребують 
комплексного вживання знань. 

Уважно аналізуючи середні дані за кожним показником 
операційно-технологічного компонента професійної компетентності, 
можна визначити, що вище за інших оцінені знання майбутніх фахівців. 
Ураховуючи й самооцінку студентів (3,44 бала), й оцінку експертів (3,28 
бала), середній бал тут дорівнює 3,36. Друге місце займають професійні 
якості (відповідно 2,7 і 2,56), середній бал яких 2,63. І на останньому 
місці – уміння (2,61 і 2,48 бала). Їх середній бал дорівнює 2,54. Така 
оцінка показників пояснюється тим, що у ВНЗ домінує теоретична 
підготовка. Випускники наших ВНЗ підготовлені більше як виконавці. А 
ринок потребує практиків. Тому, поряд із знаннями, ВНЗ повинен дати 
фахівцям уміння – здатність використовувати знання в практичному, 
дуже мінливому житті; брати на себе відповідальність, розвивати 
мислення, самостійно приймати важливі професійні рішення, у тому 
числі організаторські та управлінські. Якщо розглядати дані показників 
операційно-технологічного компонента в цілому, то їх загальна оцінка 
дорівнює 2,85 бала. 

І нарешті, перейдемо до аналізу показників регулятивного 
компонента професійної компетентності дизайнерів книги, наданих у 
таблиці 3. 
 

Таблиця 3 
Оцінка експертами і самооцінка майбутніми фахівцями з книжкового 
дизайну реального рівня сформованості регулятивного компоненту 

професійної компетентності 
 

Оцінка в балах 
Самооцінка 
студентів 

№ 
п/п 

Показники  
регулятивного компонента  

ЕГ КГ 

Оцінка 
експертів 

1 2 3 4 5 
1 Здатність самоналагодження на 

професійну діяльність 
3,19 3,21 3,11 

2 Уміння вчасно мобілізувати 
власний професійний потенціал 

2,51 2,48 2,34 

3 Готовність адекватно оцінювати 2,21 2,23 2,12 



 

94

 

й переоцінювати свої здібності 
4 Своєчасне корегування власних 

дій і поведінки 
1,79 1,83 1,61 

5 Професійно-особистісне 
самовисловлення 

3,14 3,12 3,02 

6 Професійно-особистісний 
саморозвиток 

2,16 2,18 2,09 

7 Професійне самовдосконалення 2,11 2,12 2,03 
8 Творче вирішення професійних 

завдань 
2,79 2,82 2,68 

9 Індивідуальний стиль роботи 1,15 1,12 1,07 
 

Дані таблиці свідчать, що найвища оцінка тут не досягає і 4-х 
балів. Так, і на думку студентів експериментальної й контрольної груп, і 
на думку експертів, недостатньо сформованими є: здатність 
самоналагодження майбутніх фахівців на професійну діяльність (3,19; 
3,21 і 3,11 бала) і професійно-особистісне самовисловлення (3,14; 3,12 і 
3,02 бала). Решта показників регулятивного компонента знаходяться 
нижче середнього рівня. Це творче вирішення професійних завдань (2,79; 
2,82 і 2,68 бала), здатність вчасно мобілізувати власний професійний 
потенціал (2,51; 2,48 і 2,34 бала), готовність адекватно оцінювати і 
переоцінювати власні здібності (2,21; 2,23 і 2,12 бала), професійний 
саморозвиток (2,16; 2,18 і 2,09 бала) і професійне самовдосконалення 
(2,11; 2,12 і 2,03 бала). Найнижчі оцінки як студенти, так і експерти 
віддали таким показникам: своєчасна корекція власних дій і поведінки 
(1,79; 1,83 і 1,61 бала) та індивідуальний стиль роботи (1,15; 1,12 і 1,07 
бала). 

Надані оцінки є ще одним підтвердженням того факту, що в 
процесі підготовки дизайнерів книги у ВНЗ не створюються необхідні 
умови для їхнього самовизначення, самовисловлення, саморозвитку й 
самовдосконалення. Немає орієнтацій фахівців на систематичну 
самооцінку та своєчасне корегування професійної компетентності. 
Узагальнюючи одержані дані регулятивного компонента, відзначимо, що 
його середня оцінка в студентів дорівнює 2,34 бала, а в експертів – 2,23. 

Закінчуючи аналіз оцінок експертів і самооцінки майбутніми 
фахівцями реального рівня професійної компетентності, вважаємо за 
необхідне порівняти середні бали розглянутих компонентів. Першу 
позицію займає операційно-технологічний компонент, середня оцінка 
якого 2,85 бала, що свідчить про низький рівень його сформованості. 
Мотиваційний компонент, що займає другу позицію (2,69 бала) і 
регулятивний компонент, який посідає останнє місце (2,28 бала), 
констатують також про низький рівень їх сформованості в студентів. 
Таким чином, реальний рівень професійної компетентності майбутніх 
дизайнерів книги є низьким (репродуктивним), оскільки загальна його 
оцінка дорівнює 2,79 бала. 
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Здійснена педагогічна діагностика реального рівня 
компетентності майбутніх фахівців з книжкового дизайну у ВНЗ 
дозволяє зробити загальний висновок, необхідний для наукового 
обґрунтування системи формування професійної компетентності 
дизайнерів книги в умовах університетської освіти. Сьогодні система 
професійної підготовки майбутніх фахівців з книжкового дизайну більше 
спрямована на теоретичне й технологічне опанування студентами 
професійною діяльністю, що не дозволяє приділити необхідну увагу 
розвитку особистісних якостей фахівця, які б забезпечували високий 
рівень сформованості професійної компетентності. 

До перспективних напрямків дослідження визначеної проблеми 
слід віднести розробку педагогічних умов формування професійної 
компетентності майбутніх фахівців з книжкового дизайну у ВНЗ. 
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Н. С. Мартинович 
 

РОЗВИТОК ТВОРЧОГО ПОТЕНЦІАЛУ  
МАЙБУТНЬОГО ВЧИТЕЛЯ В ПРОЦЕСІ ПРОФЕСІЙНОЇ 

ПІДГОТОВКИ 
 

У сучасній психолого-педагогічній науці проблема творчості 
знайшла своє розкриття в роботах Я. Пономарьова, Л. Попова, 
В. Андреєва, Н. Посталюк, В. Алфімова та ін. Творчість розглядається як 
діяльність, яка народжує щось якісно нове й відрізняється 
неповторністю, оригінальністю. Творчість завжди має цілеспрямований 
характер. 

Педагогічна діяльність як творчий процес проаналізована 
В. Краєвським, суб’єктивні аспекти педагогічної творчості (творче 
самовідчуття, саморегуляція), види й механізм педагогічної імпровізації 
– В. Кан-Каликом, процес народження задуму та його втілення – 
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Ю. Львовою, творчість учителя з позиції теорії оптимізації – 
М. Поташником). 

Для того, щоб керувати процесом виховання творчих здібностей, 
треба знати актуальні й потенціальні рівні їх розвитку та враховувати 
перешкоди. Як свідчать дослідження, існують три групи таких перешкод: 

1) соціально-педагогічні (авторитарний стиль педагогічного 
керівництва, інформативно-алгоритмічні методи викладання, 
догматичний стиль навчання, жорсткий контроль тощо); 

2) особистісні (психологічні): низький або негативний мотив 
у вирішенні запропонованого творчого завдання, невпевненість у 
власних силах, лінощі, байдужість до успіху, до лідерства, сліпа віра в 
авторитет, відсутність уяви, однобічність аналізу й мислення в цілому; 
побоювання думати й міркувати ризиковано, відсутність почуття 
гумору, інерція мислення; 

3) фізіологічні: перевтома, слабке здоров’я, недосипання, 
недотримання режиму тощо. 

Категорія „потенціал” належить до загальнонаукових понять 
педагогіки. Педагогічна функція потенціалу реалізується в спрямовуючій 
ролі творчої діяльності особистості, що виступає в якості підґрунтя 
творчого перетворення своєї життєдіяльності. Термін „творчий 
потенціал” нерідко ототожнюється з поняттями „творча особистість”, 
„креативність особистості”, „обдарованість”. У той же час багато 
дослідників розглядають ці якості як цілісну сукупність. 

Сутність поняття „творчий потенціал” розглядається як: 
• сукупність реальних можливостей, умінь і навичок, що 
визначають рівень їх розвитку (Г. Пихтовников, Л. Москвичова). 
Це визначення спирається, перш за все, на семантичну сутність 
поняття „потенціал”; 
• інтегруюча якість, що характеризує міру можливостей 
особистості, яка здійснює діяльність творчого характеру 
(І. Мартинюк, В. Овчинніков); 
• соціально-психологічну установку на нетрадиційне 
вирішення протиріч об’єктивної реальності (А. Колесникова); 
• спеціальну якість, що характеризує міру відповідності 
діяльнісних якостей індивіда соціальній нормі (визначеної 
соціальної ролі), що вимагається для самовизначення в якості 
суб’єкта творчості (С. Євинзон); 
• характерна властивість індивіда, що визначає міру його 
можливостей у творчому самоздійсненні й самореалізації 
(М. Колосова); 
• розвинене почуття нового, відкритість усьому новому, як 
система знань, переконань, на основі яких будується, регулюється 
діяльність людини; 
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• високий ступінь розвитку мислення, його гнучкість, 
оригінальність, здатність швидко міняти прийоми дій у 
відповідності з новими умовами діяльності (Т. Браже, 
Ю. Кулюткін); інтегративна особистісна властивість, що 
визначається у ставленні (позиції, установки, направленості) 
людини до творчості (А. Матюшкін) [1]. 
В. Горова, Н. Антонова, Л. Харченко вважають, що творчий 

потенціал особистості вчителя – це необхідна передумова діяльності 
творчого характеру, оскільки він сприяє виведенню особистості на такий 
рівень діяльності, коли вона реалізує, виражає, затверджує себе не тільки 
в порядку вирішення ситуації, відповіді на її вимоги, але й у порядку 
протиріччя, що перетворює ситуацію й саме життя. 

У якості визначення творчого потенціалу особистості вони 
приймають таке: це система особистісних здібностей, що дозволяють 
оптимально змінювати прийоми дій, переконань, які визначають 
результати діяльності (новизну, оригінальність, унікальність підходів 
суб’єкта до здійснення діяльності) і спонукають особистість до творчої 
самореалізації і саморозвитку [2]. 

На нашу думку, творчий потенціал особистості майбутнього 
вчителя – це природовідповідні та культуровідповідні можливості, які 
формуються й розкриваються в процесі навчальної підготовки й у 
подальшій його діяльності ведуть до отримання продуктивного 
результату у вирішенні завдань нестандартними методами педагогічного 
впливу, засобами мистецтва, відбиваючи основу загальної й педагогічної 
культури. 

Творчий потенціал складається з системи загальнокультурних і 
професійних знань, гуманітарного світогляду, на основі яких будується й 
регулюється його діяльність, розвиненого чуття нового, високого 
ступеня розвитку творчого мислення, його гнучкості, нестереотипності й 
оригінальності, здатності швидко змінювати прийоми дій відповідно до 
нових умов. 

На основі аналізу наукової літератури ми розглядаємо творчий 
потенціал особистості як складну структуру, що включає: 

1) емоційну культуру; 
2) систему культурологічних, професійно-педагогічних і 

психологічних знань; 
3) широку загальнокультурну ерудицію; 
4) генетично задані обдарування; 
5) аксіологічні якості, ціннісні орієнтації, здатність оцінювати 

педагогічні явища з точки зору творчості; 
6) гуманітарний світогляд; 
7) образне мислення, фантазію, розвинену образну уяву, 

інтуїцію, художньо-естетичне бачення, оригінальність розв’язання 
педагогічних задач; 
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8) здатність моделювання й використовувати різноманітні 
способи творчої діяльності. 
Розвиток творчого потенціалу відбувається шляхом 

удосконалення всіх його складових частин, досягнення органічного 
взаємозв’язку способів розвитку кожного з компонентів, оскільки ці 
процеси не тотожні [3]. 

Еталон, ідеальна модель учителя-майстра включає в себе й 
загальнокультурну, професійно-предметну, методичну, психолого-
педагогічну підготовленість, захопленість своєю роботою й почуття 
романтизму, повагу й довіру до особистості учня, почуття емпатії та 
рефлексії. Жоден з компонентів не можна абсолютизувати. Проблема 
взаємозв’язку, взаємозалежності компонентів – одна з головних у 
дослідженнях, присвячених удосконаленню педагогічної майстерності й 
розвитку творчого потенціалу вчителя. На практиці – це проблема 
підвищення загальної культури вчителя. 

Таким чином, розвиток творчого потенціалу особистості є 
необхідною умовою організації педагогічного процесу як творчості, 
унаслідок якого формуються творчі здібності, виховується творче 
мислення й ставлення до дійсності в учителя й учня. 

Найбільш ефективним засобом розвитку творчого потенціалу 
особистості є мистецтво, яке „мислить”, передає інформацію через 
художній образ. Для художнього образу характерним є розвиненість 
образного мислення (асоціативність, фантазія, умовність, творча уява). 
Систематичне спілкування з мистецтвом збагачує естетичний і художній 
досвід, творчу уяву та формує образне мислення. 

Ми поділяємо думку американського вченого Д.М. Кагана 
стосовно того, що педагогічний процес має риси художнього образу, 
художнього твору [4]. 

Проте, теорія й практика естетичного виховання (Н. Крилова, 
О. Семашко, Б. Юсов, Г. Шевченко та ін.) свідчать про об’єктивну 
необхідність використання різних видів мистецтва в роботі зі 
студентами. Художньо-естетичний досвід кожної особистості є 
своєрідним фундаментом розвитку творчості. Доказом цього є історичні 
приклади Леонардо да Вінчі, В. Гете, Н. Бора та багатьох інших. 

Досвід творчої діяльності виконує перетворювальну функцію – 
визначає здібність до перетворення світу, створення якісно нових 
об’єктів. Способами засвоєння такого компонента змісту освіти, як 
досвід творчої діяльності, з’являється пошукова творча діяльність 
(вирішення творчих завдань як інтелектуального, так і практичного 
характеру). 

Умовами засвоєння є мотивація, актуалізація необхідних знань і 
способів діяльності, алгоритмізація способів діяльності, система творчих 
завдань як інтелектуального, так і практичного характеру, що 
передбачають певні процесуальні риси творчої діяльності; активізація 
навчально-пізнавальної діяльності [5]. 
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Практична робота з розвитку творчого потенціалу особистості 
здійснюється шляхом спілкування з мистецтвом студентської молоді. 

Так, наприклад, вивчення спецкурсу „Розвиток творчого 
потенціалу особистості майбутнього вчителя” завершується конкурсом 
педагогічної творчості, де студенти демонструють моделі виховних 
заходів або уроків за профілем навчання. У березні цього року студенти 
факультету природничих наук спеціальності „Хімія і біологія” 
підготували модель виховного заходу „Банкет-чай народів світу” та 
„Українські народні традиції” з використанням засобів мистецтва та 
сучасних інформаційних технологій. 

Для розвитку творчого потенціалу особистості студентів 
непедагогічних спеціальностей також використовуються засоби 
мистецтва. У магістрантів спеціальності „Дизайн” у курсі „Теорія і 
методика педагогічного експерименту” внаслідок використання 
комплексних діагностичних методик визначено рівень розвитку творчих 
якостей. Для його підвищення було запропоновано кожному магістранту 
підготувати проект дизайну аудиторії, де проходили заняття, та 
захистити його. 

Магістранти дистанційної форми навчання в практичних роботах 
з курсу „Естетика праці викладача вищої школи” виконують творчі 
завдання з естетизації умов праці викладача вищої школи з 
використанням засобів мистецтва. 

Упровадження до навчального процесу кредитно-модульної 
системи потребує від викладача використання сучасних технологій, дає 
нові можливості для розвитку творчого потенціалу особистості. 
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The article studies different views of academics - pedagogues and 

psychologists -concerning the problem of pedagogical creativity and creative 
potential of a future teacher. The author introduces her own definition of the 
notion "creative potential" and its structure as well as the ways of development 
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of the creative potential of a future teacher in the process of professional 
training using the means of art. 
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Н.В. Мех 

 
ТЕРНОПІЛЬСЬКИЙ ХУДОЖНІЙ МУЗЕЙ  

ТА ЙОГО НАУКОВО-ПРОСВІТНЯ ДІЯЛЬНІСТЬ 
 

Світ мистецтва надзвичайно багатий і складний. І для того, щоб 
людини ввійшла в нього не як у темний, невідомий, чужий ліс, 
наповнений несподіванками, її потрібно поступово вводити в нього, 
приєднувати до художніх скарбів, накопичених людством протягом 
тисячоліть. Найвірніший і найбільш плідний шлях залучення до 
мистецтва – це живе спілкування з ним. Постійно відвідуючи музеї й 
виставки, знайомлячись з пам’ятками архітектури, розглядаючи 
репродукції, непомітно накопичується безцінний досвід „естетичного 
ставлення до дійсності”, відбувається формування особистості [10, c. 4 – 
5]. 

Мистецтво в художній формі зображує події, факти, бажання, 
активно впливає на емоційну, чуттєву сферу людини. Воно дозволяє 
особистості усвідомити свої естетичні здібності та відкриває можливості 
для їх удосконалення. Мистецтво в системі формування естетичної 
культури є неповторним та єдиним джерелом пізнання характерних рис 
духовного життя кожної епохи. Через мистецтво особистість одержує 
різноманітні знання, інформацію про культуру, життя, побут людей у 
різні часи, про навколишній світ, природу, розвиток суспільства. 
Мистецтво відіграє важливу роль у формуванні гармонійно розвиненої 
особистості [9, с. 5 – 6]. 

Важливе місце в донесенні історичної спадщини до людей 
належить музеям. Невичерпні знання й духовні багатства, довершені 
зразки матеріальної культури, музейні експонати впливають на 
формування особистості, прилучають людей до надбань національної та 
світової історико-культурної спадщини. І тому музеї повинні стати 
„відкритими”, багатоцільовими осередками культури, науки, освіти й 
виховання відповідно до світових тенденцій розвитку музейної справи 
[13]. 

Вагома роль у розвитку особистості, естетичному вихованні 
належить науково-просвітній діяльності музеїв, з мистецької точки зору 
– художній. Метою цієї статі є дослідити роль музеїв, зокрема 
Тернопільського обласного художнього музею, у формуванні 
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особистості; проаналізувати науково-просвітню діяльність музею та її 
вплив на становлення всебічно розвиненої особистості. 

Музеї – це сховище культурних цінностей, які характеризують 
різноманітні сторони людської діяльності. Вони відтворюють історію 
людського суспільства, розповідають про економіку, техніку, громадське 
життя, побут, звичаї, художню творчість людей тієї чи іншої епохи. 
Предмети, що зібрані в музеях, мають величезну цінність не тільки для 
науки, музейні експонати, доступні для відвідувачів, впливають на 
людей, переконують їх своєю наочністю, мають виховне значення [1]. 

„Вітчизняне музейне образотворення є своєрідним показником 
культурної зрілості суспільства через визначення „питомої ваги” 
національно-самобутнього та загальнолюдського в надбаннях народу й 
дієвим засобом взаємозбагачення світових культур” [3, с. 139]. Так, 
основними функціями музею у світі вважаються: зберігання пам’яток; їх 
наукове дослідження; культурно-просвітницька робота з відвідувачами 
[12]. 

Великі й малі міста славляться історичними пам’ятками та 
музеями, адже музеї стали сполучною ланкою між поколіннями та 
народами, „храмами муз”. Вони є не просто сховищами стародавніх 
предметів і документів, а своєрідною коморою колективної пам’яті 
народу [2]. 

Культурно-освітня діяльність – один з основних напрямів 
діяльності музею, теоретичною основою якої є музейна педагогіка; 
важлива ланка музейної комунікації. Музей розглядається як важливий 
засіб розвитку творчого потенціалу людини, формування її ціннісних 
орієнтацій. Форми культурно-освітньої діяльності музеїв різноманітні. 
До традиційних належать екскурсії й лекції, під час яких можна 
дізнатись про мистецтво певної епохи, його особливості, про художників 
та їхню творчість. 

Важливими з мистецької точки зору є художні музеї, які 
збирають, вивчають та експонують витвори мистецтва (декоративно-
прикладного, живопис, графіку, скульптуру) з метою представити 
історію мистецтва й задовольнити естетичні та пізнавальні потреби 
сучасної людини. Колекції художніх музеїв можуть містити твори 
професійних художників, народної, дитячої творчості тощо. Включають 
твори різних видів образотворчого мистецтва й художніх течій та шкіл, з 
широкими тимчасовими рамками і т. п. 

Велике виховне, науково-освітнє значення має й Тернопільський 
обласний художній музей, родовід якого, як і краєзнавчого, починається 
від Регіонального подільського музею, відкритого 13 квітня 1913 року в 
чотирьох залах Товариства Народних Шкіл (ТНШ) по вул. С. Качали, 1, 
2. Засновником музею був професор Станіслав Сороківський, голова 
ТНШ у 1903 – 1914 рр., який очолював будівельну комісію зі 
спорудження будинку товариства, вів широку лекційну діяльність у 
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місті. Він також опрацював перший путівник по музею, виданий у 1913 
році в Тернополі.  

Серед експонатів музею були твори професійного малярства й 
пластики, зокрема гіпсові копії різьби Віта Ствола, статуя роботи Яна 
Рачки з Кракова, медальйон Герасимовича, релігійні образи (олія), 
рисунок „Площа Собєського в Тернополі” професора Гутезького. 
Чисельна збірка декоративно-прикладного мистецтва й народних 
промислів. Під час Першої світової війни було знищено колекцію 
килимів і вишиванок, стильової порцеляни, пограбовано збірку 
документів, гравюр і рисунків, твори скульптури. У музейних залах 
зробили склад військового провіанту [6]. 

У повоєнний час виставки влаштовувалися в лекційному залі 
ТНШ. Музейна збірка збільшилася завдяки подарункам окремих осіб та 
багатьох інституцій. Вона мала регіональний характер і систематизована 
за чотирма розділами: історичний, етнографічний, сучасне мистецтво 
(художні промисли) та природничий. Друге відкриття музею відбулося 9-
го (за іншими даними – 16-го) листопада 1930 р. Тоді ж видано другий 
музейний путівник. 

Восени 1939 р. нова влада реорганізувала Регіональний 
подільський музей у Тернопільський історико-краєзнавчий музей, фонди 
якого поповнилися багатьма творами живопису, скульптури та графіки 
Західної Європи ХVII – ХІХ ст. з колекцій графів Потоцьких і 
Козєбродських. 

Музей відновив свою діяльність 15 липня 1945 р. У музейних 
збірках опинилися ікони, різьба й стародруки, у тому числі барочні 
барельєфи Й.Г. Пінзеля з бучацької церкви Покрови Пресвятої 
Богородиці, статуї А. Осинського із збаразького костьолу о. Кармелітів, 
парсунні портрети М. Потоцького. Мистецький розділ збагатився 
творами Тернопільських художників, які працювали у Львові. Директори 
краєзнавчого музею Борис Ельгорт та Венедикт Лавренюк багато уваги 
приділяли збиранню творів професійного й так званого „самодіяльного” 
мистецтва [5]. Збірка Краєзнавчого музею склала основу для картинної 
галереї, відкритої 6 травня 1978 р. в колишньому домініканському 
костьолі. Значну допомогу в організації галереї надали провідні музеї 
України: Київський музей російського мистецтва, Львівська картинна 
галерея, Львівський  Музей українського мистецтва. Також низку творів 
було закуплено з приватної збірки співака Миколи Гнатюка. Чимало 
своїх робіт подарували галереї львівські митці-уродженці 
Тернопільщини: Я. Музика, О. Шатківський, С. Борейко, а також 
Є. Безніско, І. Остафійчук. Близько 500 творів повоєнного часу передала 
дирекція Спілки художників УРСР. Державний Ермітаж у Ленінграді 
поділився колекцією західноєвропейської графіки XVIII – XIX ст. [6]. 

При відкритті галерея мала постійну експозицію, систематизовану 
за трьома розділами: „Мистецтво зарубіжних країн XVI – поч. XX ст.”, 
„Мистецтво Росії та України XVII – поч. XX ст.”, „Українське радянське 
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мистецтво”. Завідувачем став археолог, історик і мистецтвознавець Ігор 
Герета. Галерея була одним із культурно-мистецьких осередків 
Тернополя, де можна було духовно збагатитися, отримати не тільки 
знання, а й емоційну насолоду. Тут щорічно проводилися великі обласні 
художні виставки, присвячені певним датам. Популярними були 
персональні виставки тернопільських (А. Журавель, В. Макаров, 
В. Голофаєв, Я. Омелян) та львівських митців (З. Кецало, Є. Безніско, 
П. Обаль, І. Остафійчук, Е. Мисько, О. Шатківський). 

При галереї діяв літературно-мистецький клуб „Золотий 
вересень”, навколо якого гуртувалася творча інтелігенція. Головою клубу 
був професор Р. Гром’як. Тут проводилися вечори, присвячені 
скульпторові М. Паращуку, художникам С. Васильківському, 
В. Кричевському, М. Бойчуку, Е. Мане, П. Пікассо, кіноактору 
В. Шукшину, поетам Г. Лорці, С. Єсеніну [6]. 

У січні 1986 р. Картинну галерею перевезено у нинішній 
павільйон-прибудову до житлового будинку на вулицю 
С. Крушельницької [8]. 

Останніми роками постійної експозиції галерея не мала, вона 
займалася виключно організацією виставок. Серед них: „Бойчук і 
бойчукісти” зі Львова, живопис Омеляна Мазурика з Франції (обидві 
1990 р.), салонного жіночого фотопортрета В’ячеслава Костюка (1991 р.) 
[6].  

1 травня 1991 р. Міністерство культури прийняло відповідне 
рішення. У червні на базі Картинної галереї був відкритий 
Тернопільський обласний художній музей, директором призначено 
викладача республіканської школи декораторів Ігоря Дуду [8]. На той 
час, це був третій державний музей в області. 

Художній музей у Тернополі починав своє життя в рік 
проголошення незалежності України. Ця подія й визначила зміст 
експозиції та напрямки діяльності нової установи, яка збагачувала 
знаннями та емоціями відвідувачів.  

9 серпня у виставковій залі влаштовано першу виставку картин 
Андрія Петрика (1919 – 1990). У жовтні у двох інших залах відкрилася 
для огляду постійно діюча експозиція творів українського й зарубіжного 
мистецтва. Художньому музею було передано 552 твори образотворчого 
мистецтва, згодом додано ще 139 [11]. Перші два роки збірка 
Тернопільського обласного художнього музею збільшувалася за рахунок 
закупки творів у художників і приватних осіб, а відтак – виставкової 
діяльності, подарунків митців і колекціонерів. 

Постійно діюча експозиція побудована за історико-хронологічним 
принципом і розміщена в трьох залах: „Мистецтво України” (XVII –
 XX ст.), „Мистецтво зарубіжних країн”, „Меморіальна зала Діонізія 
Шолдри” [5].  

Важливе національно-патріотичне значення для виховання 
особистості має зал українського мистецтва, який поділений на три 
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секції. У першій подано малярство, різьбу й графіку Галичини XVIII ст. 
та сакральне мистецтво ХІХ – поч. ХХ ст. Тут представлені оригінальні 
твори українського бароко середини XVIII ст.: різьблені барельєфи 
Й.Г. Пінзеля, дерев’яна пластика А. Осинського, стародруки з 
гравюрами Й. та А. Гочемських, Н. Зубрицького, ікони XVIII – поч. 
XX ст. – „Пресвята Богородиця”, „Ісус Христос”, „Бог-Отець”, „Пресвята 
Богородиця з малим Ісусом та святими”. Барельєфи Пінзеля – справжні 
музейні перлини, що мають світове значення [5, с. 11]. 

Представлені регіональні школи кінця ХІХ – ХХ ст. – київська, 
львівська, закарпатська. В експозиції вміщено картини українських 
художників-передвижників – М. Пимоненка „Ранок”, К. Крижицького 
„Пейзаж”, П. Левченка „Село”, І. Рєпіна, М. Сергєєва; роботи 
художників зі Львова – І. Труша „Пейзаж з флоксами”, О. Новаківського 
„Собор св. Юра”; з Києва – картини К. Трохименка „Місяць над 
Дніпром”, М. Хана „Перед бурею”, М. Глущенка. Поряд жанрова 
картина Т. Яблонської та портрет роботи С. Григор’єва. Творів 
М. Бойчука, уродженця Тернопільщини, засновника монументального 
малярства ХХ ст., музей не має, але засади „бойчукізму” відчутні в 
картині „Козак Мамай” його учня О. Кравченка. Зацікавлення в глядачів 
викликає розповідальне декоративне полотно Д. Нарбута „Сорочинський 
ярмарок”, на якому зображено більше 400 осіб (у т. ч. М. Гоголь і сам 
автор), понад 40 тварин і птахів. На стенді з графікою звертають увагу 
гравюри В. Заузе, М. Дерегуса і Н. Хосевича. Скульптуру репрезентують 
Д. Крвавич, В. Дубінін, Г. Кальченко [7]. 

В останній секції розміщено твори митців, які народилися або 
працюють на Тернопільщині. Тут представлені картини 
А. Манастирського, О. Шатківського, П. Обаля, гравюри О. Кульчицької, 
Л. Левицького, Я. Музики – уродженців області, які переважно 
працювали у Львові. Паралельно можна ознайомитися з творчими 
здобутками сучасних живописців Тернополя (А. Ткаченко, Д. Шайнога, 
С. Ковальчук, Я. Новак, Б. Ткачик). Скульптурні роботи дають змогу 
порівняти різні напрямки: академічний (І. Сонсядло), народний 
(І. Мердак), декоративний (Б. Чернецький), авангардистський (Я. Бурда). 

Окремий розділ третьої секції складають твори української 
діаспори – уродженців краю, що виходять за регіональні межі та мають 
світове й національне значення: скульптура М. Паращука, графіка 
Я. Гніздовського, живопис Д. Шолдри, Х. Куріци, А. Малюци [7]. 

Мистецтво країн світу XVIII – поч. ХХ ст. представлене творами 
художників Італії, Франції, Австрії, Польщі, Німеччини, Чехії та Росії. В 
експозиції графічні листи відомих художників – Дж. Піранезі, 
Ст. Молінарі, Фр. Аквілли, Ч. Тесса (Італія); П. Древе, Л. Бернара, 
П. Гаварні (Франція); Й. Бюргера, Ф. Хаффштанделя (Німеччина). 

Різноманітна за тематикою й жанрами колекція творів 
образотворчого мистецтва зарубіжних країн становить одну з найкращих 
колекцій музею, оглянувши яку, відвідувачі можуть дізнатись про 
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особливості зарубіжного мистецтва, стилі та напрями, видатних 
художників та їх твори.  

Серед робіт, виставлених у цьому залі, цікавою є картина 
невідомого автора з Австрії „Христос в Еммаусі”, створена за сюжетом 
Євангелія. В експозиції виставлено кілька творів французьких та 
німецьких митців XVIII ст. Збірка творів польського образотворчого 
мистецтва представляє твір Ф. Лампі „Весталка” (поч. ХІХ ст.), 
Ю. Мегоффера „Співачка”, Ю. Фалата, Є. Коссака. Мистецтво Чехії 
презентоване двома роботами: „Портрет чоловіка з ланцюгом і 
монетами” невідомого автора XVIII ст. і „Навчання рахунків” (XVIII ст.) 
П. Брандля. Російське малярство представлене в експозиції картинами 
В. Маковського, І. Шишкіна, О. Кісельова [4]. 

У 1993 і 1995 рр. у музеї працював мистець і реставратор з Нью-
Йорка, уродженець Тернополя Діонізій Шолдра (1925 – 1995). Він заклав 
основи реставраційної справи в музеї, реставрував картини „Співачка” 
Ю. Мегоффера, „Портрет старої” В. Маковського, провів консервацію 
десятка творів західноєвропейського мистецтва, що нині знаходяться в 
постійній експозиції. Діонізій Шолдра подарував Художньому музею 50 
своїх картин. Частина з них виставлена для огляду в Меморіальній залі, 
де знаходяться фотографії полотен, що зберігаються в приватних 
колекціях Австрії, США й Канади, фотографії відреставрованих ним 
картин, документи, каталоги виставок, у яких брав участь [11].  

Окремі фонди складають праці та документальні матеріали 
Андрія Петрика (62 картини), Юрія Чумака (151 ескізів та етюдів), 
Миколи Бондаренка (50 екслібрисів), Володимира Окрутного (70 творів 
комп’ютерної графіки), Лесі та Юрія Цікало (70 писанок), Андрія 
Ткаченка (45 творів), приватна колекція екслібрисів проф. Еммануїла 
Бергера (6134 гравюри). 

Важливе місце в науково-просвітній діяльності музею займає 
організація виставок. Було проведено біля 250 вернісажів – 
індивідуальних і збірних, тематичних і книжково-ілюстративних, з 
фондів музею і в співробітництві з бібліотекою та обласним архівом. 
Традиційними стали виставки: Різдвяна – ікон (січень), Шевченківська 
(березень), Великодня – писанок і листівок (квітень), робіт учнів дитячих 
художніх шкіл Тернопільщини „Творчість юних” (травень). 
Популярністю серед тернополян і гостей міста користувалися виставки 
творів митців української діаспори – Володимира Савчака (Австралія), 
Василя Курилика (Канада), Діонізія Шолдри, Антіна Малюци (обидва – 
США), о. Дмитра Блажейовського (Італія), графіки митця УПА Ніла 
Хасевича, модерного живопису проф. Ольги Петрової з Києва, 
трикотажного одягу Оксани Будзик з Тернополя. 

Музей популяризує творчість сучасних художників Тернополя й 
області. Індивідуальні виставки живопису проводили М. Пазізін, 
С. Маковський, О. Федорів, Д. Шайнога, М. Кузів, М. Шевчук, 
Я. Василик, М. Ніколайчук, А. Ткаченко, Б. Ткачик, В. Макаров, 
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С. Львов; графіки – І. Яворський, Ю. Федоров, Я. Омелян, В. Окрутний; 
скульптури – І. Мердак, В. Прохоров, В. Лупійчук, В. Ропецький зі 
Львова. Крім образотворчого, влаштовувалися виставки декоративно-
ужиткового мистецтва, зокрема Запорізької та Львівської областей, 
ґерданів М. Бобик, вишивок М. Варениці, С. Новосад, писанок Лесі та 
Юрія Цікало, Н. Савенко, С. Семців. Проведено низку фотовиставок – 
О. Глядєлова, М. Яновського, В. Бурми. 

У Тернопільському художньому музеї експонувалися твори 
світової класики: факсимільні офорти Рембрандта, комп’ютерні копії 
картин М. Реріха і В. Дельфтського. Надбанням широкого загалу ставали 
твори з приватних колекцій професора Е. Бергера (графіка), 
Г. Герасимьонка (екслібриси), І. Гречка (писанки і листівки), І. Герети 
(графіка), Б. Климчука (живопис) [11]. 

Для громадськості міста музей проводить цикл лекцій з 
мистецької тематики, які збагачують її новими знаннями, виховують 
естетичний смак. Їх читають наукові працівники музею останнього 
вівторка кожного місяця [5]. 

Отже, Тернопільський обласний художній музей відіграє важливу 
роль у становленні та розвитку особистості, формуванні її цінностей. 
Тернополяни та гості міста, відвідавши музей, можуть духовно 
збагатитись, розширити свій кругозір, отримати нові знання, поринути у 
світ минулого, дізнатись багато цікавого, нового, корисного для себе. 
Адже під час лекцій та екскурсій по ТОХМ сучасна людина вивчає 
творчість українських та зарубіжних мистців, сучасних творців 
мистецтва, видатних майстрів рідного краю; дізнається про особливості 
напрямів та течій, художніх шкіл, у яких працювали і працюють мистці, 
про техніки виконання; виховується естетичний смак; формується 
світогляд людини. Науково-просвітня та й узагалі діяльність музею є 
дуже важливою й потрібною для становлення творчої неповторної 
особистості.  
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In the article a museum is examined as an important mean of 

development of creative potential of man, forming of its values. The role of 
museums is analyzed in national education, education of aesthetically 
beautiful taste of visitors. History of Ternopil regional artistic museum is 
reflected, his activity, the permanent is described and variable displays and 
their influence on harmonious development of personality. 
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В.Г. Муромець  

 
ВИХОВАННЯ КУЛЬТУРИ ТОЛЕРАНТНОСТІ СТАРШОКЛАСНИКІВ 

ЗАСОБАМИ ВИХОВНИХ ГОДИН 
 

Розвиток демократичних та гуманістичних процесів у сучасному 
суспільстві стимулює оцінку освітньо-виховної системи як надійного 
чинника консолідації суспільства та збереження його безпеки, яка сприяє 
розширенню освітнього потенціалу кожного суб’єкта освітнього 
середовища. Проте навіть уже досвідчені педагоги та вихователі не в 
змозі вирішити проблеми, що виникають через несформованість 
культури толерантності учнівської молоді, адже виховання 
толерантності – виховання терпимості до іншого способу життя, думки, 
поведінки та духовних цінностей. Задля вирішення цього актуального 
питання в експериментальних межах нами були розроблені виховні години 
та колективно-творчі справи, які виховують, у першу чергу, терпимість у 
ставленні до людей та дозволять успішно адаптуватися в межах соціуму. 

Отже, виховні години та колективно-творчі справи, призначені для 
реалізації у виховній діяльності школи, училища, коледжу, технікуму та ін. 
передбачають такі напрями виховання толерантності, як: 

• знайомство з принципом пошани людської гідності всіх без 
винятку людей, виховання терпимості до інших; 

• формування емпатї та неконфліктності як в учнівському 
колективі, так й у соціумі в цілому; 

• розуміння того, що кожна людина – унікальна 
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особистість, розуміння пошани відмінностей між людьми; 
• розуміння принципу взаємодоповнюваності як основної 

межі відмінностей; 
• розуміння того, що їх відмінності можуть виступати як 

доповнюючий один одного елемент культури.  
На нашу думку, учнівську молодь слід привчити до спільного 

вирішення проблем та розподілу праці при виконанні завдань, щоб 
наочно показати, як виграє кожен при вирішенні проблем через 
співпрацю, що результатом стане залучення до культури світу. Молодь, 
яка на практиці пізнає, що таке пошана та терпимість стосовно інших, 
отримують загальні основи, необхідні для створення світу та подальшого 
розвитку співтовариства. Дії, зроблені ними для служіння цьому 
співтовариству, сім’ї, класу, школи, лише зміцнюють їхні знання і роблять 
можливим створення суспільства взаємної згоди, де всі живуть у радості 
та гармонії. 

Отже, основною метою таких виховних годин є формування 
навичок толерантних стосунків учнівської молоді. Так, у разі реалізації та 
впровадження у виховну діяльність шкіл, училищ, технікумів, коледжів та 
ін. виховних годин і класно-творчих справ очікуються такі результати: 

• дитина, яка успішно взаємодіє в колективі; 
• дитина, яка протистоїть нетолерантним стосункам; 
• соціально адаптована дитина. 
У межах заходів, спрямованих на виховання толерантності 

учнівської молоді, ми пропонуємо виховні заходи, що формують розуміння 
один одного, уміння визнавати точку зору іншого, уміння виходити з 
конфліктної ситуації, розкриття інтересу до інших народів, націй за 
допомогою музейної педагогіки, педагогіки підтримки, наприклад, 
„Острівець спілкування”, „Діалог”, роботи шкільних традицій. Так, в 
учнів 10 – 11 класів ми пропонуємо формувати активну життєву позицію, 
розвивати здатність жити у світі різних людей та ідей, визнавати права 
іншої людини на такі ж права за допомогою самостійної, індивідуальної та 
групової роботи, наприклад, створити „Клуб старшокласників” тощо. 
Для студентів ми рекомендуємо використовувати інтерактивні методи, 
тобто створити модель відкритого обговорення, що розвиває вміння 
сперечатися, дискутувати й вирішувати конфлікти мирним шляхом. 

Отже, це процес навчання, занурений у процес спілкування, що 
заснований на навчально-виховній взаємодії учня з іншими учнями та 
педагогами, педагогами та батьками. 

Ми рекомендуємо проводити різноманітні уроки-тренінги на 
розвиток емпатійних здібностей не тільки в дітей, а й у батьків та 
педагогів; виховання терпимості до інших, на розвиток комунікативних 
здібностей і комунікативної толерантності як головної ознаки 
особистості, яка володіє толерантною свідомістю, на виховання в дітей 
неприйняття жорстокості, насильства до природи, людей, до всього 
навколишнього світу та ін. Метою таких уроків-тренінгів є створення всіма 
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учасникам освітнього процесу рівноцінних умов для повноцінного 
спілкування, моделювання таких ситуації, у яких: 

• знімається страх перед самостійним висловлюванням (зняття 
комунікативного бар’єра); 

• розвивається готовність прийняти й надати допомогу в 
потрібній ситуації; 

• розвиваються навички аналізувати свої вчинки й події, що 
відбуваються, усвідомлювати своє ставлення до світу; 

• формується вміння цінувати свою та чужу роботу; 
• закріплюється відчуття радості від спільної праці та творчості.  

Заняття будуються таким чином, що кожен учасник ніби 
„проживає” різні ситуації, визначає свої здібності до лідерства, до 
підтримки, до творчості, до визнання заслуг іншого, до переконання, до 
вміння відстоювати свою позицію, а також розуміти та приймати Іншого 
таким, яким він є. 

Ми проводили таку методику виховання толерантності, що 
здійснювалася в п’ять етапів у 10 класі загальноосвітньої середньої 
школи №6 (м. Новодружеськ) та в 10 класі загальноосвітньої середньої 
школи №7 (м. Привілля) таким чином. 

1. Вступне слово вчителя про історію поняття толерантності: 
• проведення гри „Асоціації” (терпіння – терпимість – 

толерантність); 
• обговорення асоціативних понять: схожість і відмінності – 

визначення понять „терпіння, терпимість, толерантність”. 
2.  Способи виховання терпимості (толерантності): розвиток 

сприйнятливості до всього нового, незвичайного. Виховання здатності 
бачити іншого: 

• проведення гри „Дивиться й бачить”; 
• обговорення поведінкових характеристик, етичних умінь 

„бачити іншого”; 
• проведення тесту „Змінити себе або іншого”; 
• причини конфліктності людей (нетерпимості); 
• виконання вправи „Егоцентрик” та вправи „Дружній шарж”; 
• проведення гри „Пошта компліментів”; 
• рефлексія. 

3. Виховання здатності „чути іншого”: 
• проведення вправи „Психологія сприйняття інформації”; 
• проведення вправи „Поза та інтонація”; 
• проведення вправи „Заговори, щоб я побачив”; 
• рефлексія. 

4. Виховання здатності „сприймати іншого”: 
• проведення гри-експерименту „Ракурс. Аспект. Позиція”; 
• проведення вправи „А чи не дивний хтось?”; 
• проведення вправи „Атракція”; 
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• рефлексія. 
5. Тренінг. Техніка підвищення соціокультурної толерантності та 

емпатії. 
Отже, заняття будуються виключно в ігровій формі. До такого 

виду роботи готові всі учасники й керівник, вони вільніше відчувають 
себе в умовно-імпровізаційній ситуації, де спілкування будується по 
запропонованих блоках: інформаційному, інтерактивному, 
перцептивному. У кожній запропонованій ситуації як обов’язкові 
елементи присутні всі сторони спілкування. Блокова структура тренінгу в 
контексті „інформація – взаємодія – сприйняття” дозволяє послідовно 
сформувати вміння в кожного учасника знаходити своє місце в 
груповому рішенні, при необхідності брати на себе роль лідера, 
адекватно оцінювати ситуацію, надавати допомогу й підтримку іншим. 
Перцептивний бік спілкування побудований на формуванні образу 
іншої людини. Це досягається умінням зрозуміти через зовнішні дії 
людини її внутрішній світ, її психологічні особливості, які так 
химерно відбиваються в поведінці. Ігри на сприйняття й взаєморозуміння 
допомагають не тільки дізнатися щось нове про людей, які оточують нас, 
але й зрозуміти їх позицію, відкрити для себе деякі причини їхньої 
поведінки. У завдання ігор цього блоку входить: розвивати пошану й 
самоповагу, долати внутрішній неспокій, учитися підтримувати один 
одного, уміти довіряти й довірятися, досягати успіху без суперництва, 
вірити, що все це необхідно і в школі. 

Навчання через спілкування засноване на вмінні прийняти чужу 
точку зору й підтримці; атмосфері, що сприяє чесності та відвертості; на 
заохоченні й керівництві; на повній згоді й довірі учнів. Учитель і учень – 
частина однієї команди, вони працюють над досягненням загальної мети. 
Плановані результати:  

• зниження агресивності й конфліктності в класних колективах; 
• зменшення проявів міжособистісних, етнічних, релігійних, 

політичних та ін. розбіжностей; 
• досягнення гармонії між „Я” кожного учня і „Ми”, під яким 

маємо на увазі шкільне братерство тощо.  
Діагностика толерантності проводиться шляхом психолого-

педагогічного моніторингу шкільної тривожності, дезадаптивності, 
підвищеної агресії (тести Айзенка, Веймера та ін.) 

Пропозиції, сформульовані нами щодо виховання толерантності, 
цілком застосовні у виховному процесі і, на наш погляд, відповідають 
теоретичним закономірностям виховання толерантності. 

Виховання в дусі толерантності слід розглядати як невідкладний 
імператив; у зв’язку з цим необхідно заохочувати методи систематичного й 
раціонального навчання толерантності, що розкривають культурні, 
соціальні, економічні, політичні й релігійні джерела нетерпимості, що 
лежать в основі насильства й відчуження. Політика та програми в галузі 
освіти повинні сприяти поліпшенню взаєморозуміння, зміцненню 
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солідарності й терпимості у відносинах як між окремими людьми, так і між 
етнічними, соціальними, культурними, релігійними й мовними групами, а 
також націями. Отже, виховання в дусі терпимості повинне бути 
спрямоване на протидію впливу, що викликає відчуття страху й 
відчуження стосовно інших. Воно повинне сприяти формуванню у молоді 
навичок незалежного мислення, критичного осмислення й вироблення 
думок, заснованих на моральних цінностях. 

 
In the article the significance of tolerance and various forms of its 

realizations among young people are revealed. The auhor of the article 
proposes different creative exercises and “education hours” which help to 
expose tolerance and respect towards people. The interactive methods and 
training lessons which provide the development of communicative tolerance 
as one of the main people’s characteristics are also revealed in the article. 
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ПЕДАГОГІЧНА ТЕХНОЛОГІЯ СПІВТВОРЧОСТІ 

 
Сучасна педагогіка шукає шляхів створення такої педагогічної 

системи, у центрі якої знаходиться дитина. До такого типу систем 
належать Вальдорфські школи, школи Монтессорі, школа Роджерса 
тощо. У педагогіці також накопичено досвід формування особистості на 
основі вільного духовно-морального розвитку (К.Д. Ушинський, 
Л.М. Толстой, В.О. Сухомлинський та ін.). 

Зараз цей пошук продовжується в роботі деяких педагогів-
новаторів, учителів-дослідників, які прагнуть поєднати раціональні 
знання й емоційних досвід дитини. Але в усі часи у вирішенні цієї 
проблеми виникали серйозні труднощі. Ці труднощі пов’язані з нібито 
невирішальними протиріччями, які мають місце між духовним розвитком 
особистості дитини й необхідністю формування суворо регламентованих 
знань, умінь, навичок. Дійсно, з одного боку, існує певне замовлення 
держави, пов’язане з формуванням професійних якостей, раціонального 
мислення, конкретних знань, а з іншого – потреби й інтереси 
громадського суспільства, які не можуть повною мірою збігатися з 
державними і, у першу чергу, пов’язані з формуванням людських 
якостей. 

У духовно-особистісному плані це протиставлення набирає форму 
протиріччя між потребами особистості вчителя в реалізації свого 
духовного потенціалу в процесі діалогу-співпраці з учнем і заданістю 
трансформації знань і духовного досвіду, які практикуються школою. 
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З позиції дитини запропоновані їй знання й досвід представлені у 
вигляді готових правил і формул, і тому відображений у них світ стає для 
неї чужим, не пережитим, а заданим зовні і, таким чином, ще на початку 
позбавленим морально-духовного змісту. У дитини не виникає інтересу 
до таких знань про світ, мало того, вона починає розуміти, що й вона 
сама як індивід не цікава цьому світу, де все впорядковано, осмислено й 
описано як існуюче незалежно від неї й від людини взагалі. 

Так поступово в процесі навчання виникає парадоксальна 
ситуація: чим більше дитина одержує наукових знань, які носять 
системний характер, тим більше вона відчуває незначущість і 
безвідносність одержаних знань до власних інтересів і потреб. Це не 
означає, що раціональні знання не потрібні дитині. Вона навіть розуміє їх 
необхідність у майбутньому самостійному житті, особливо в професійній 
діяльності, але вона також інтуїтивно усвідомлює, що не тільки це 
визначає її відносини зі світом та іншими людьми, що в її житті 
величезну роль відіграють переживання, емоції, почуття. Отже, у якості 
постановки проблеми, що розглядається, ми приймаємо проблему 
синтезу почуттів і розуму в процесі становлення особистості. 

Над проблемою синтезу в аспекті поліхудожнього розвитку 
особистості працює Лабораторія творчого розвитку особистості Центру 
естетичного розвитку РАО. Технологія взаємодії мистецтв, створена в 
цій лабораторії, включає в себе: взаємне ілюстрування, міжпредметні 
зв’язки, інтеграцію (взаємопроникнення) мистецтв. Усе це забезпечує 
організацію певного простору, у якому відбувається таємність духовного 
перетворення дитини, коли починає функціонувати власне поліфонічне 
уявлення її в художньо організованому середовищі, що дозволяє 
говорити про екологічний підхід до поліхудожнього розвитку 
особистості. Екологічний підхід передбачає використання 
різноманітного природного, соціального й культурного середовища та 
емоційно-чуттєвого сприймання дитини. 

У роботах Ветлугіної, Б. Юсова, Т. Сухової досліджені 
закономірності розвитку людського відчуття в процесі формування 
історично визначеного типу художньої культури, розглянута система 
духовно-моральних і природних здібностей особистості, які визначають 
конструктивну спрямованість її життєдіяльності. 

На наш погляд, проблема духовного розвитку є стрижневою не 
тільки для поліхудожнього виховання, але й для формування системи 
знань, тобто мова йде про оволодіння знаннями на основі чуттєво-
емоційного їх сприйняття. Знання в межах духовного розвитку – це 
олюднені знання, наповнені значенням і змістом, співвіднесені з 
суб’єктом, який пізнає. У такій освітній системі центральне місце займає 
дитина, а її здатність відчувати й переживати знання виступають 
основою їх засвоєння, основою всього процесу навчання. Останній 
становить собою процес творчості, де учень – творець, а знання – 
творіння, і тоді навчальний процес не просто є процесом засвоєння 
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знань, а, перш за все, процесом творчості. Дитина як творець, як альфа й 
омега цього процесу вже на початку вміщує в собі певну цілісність як 
внутрішній взаємозв’язок усього з усім, у той час, як наука й сучасна 
цивілізація прагне розчленити ціле й пізнавати специфічну логіку 
специфічного предмета. Таким чином, традиційний процес навчання у 
своїй основі протистоїть світосприйняттю дитини. Знання повинно 
прагнути бути складовою частиною загальнонаукової картини світу. Але 
ця картина є лише підсумком, і не на неї повинен орієнтуватися 
навчальний процес. Він повинен орієнтуватися на світосприйняття 
дитини, де все є живе й кожний є частиною всього. У такій системі 
світосприйняття дух присутній скрізь, і він є джерелом усього, а 
навчальний процес є процес духовного взаємопроникнення, який 
здійснюється від духу до духу. 

Духовність учителя включає в себе переживання й розуміння 
природи (суті) й краси предмета, який він викладає. Духовність є 
вираження, перш за все, внутрішнього світу, і будучи сконцентрованою в 
почуттях, вона виражається в слові, у звуці, у кольорі, у русі. Усі вони 
повинні бути задіяні у формуванні образу, явища або предмета, які 
вивчаються, і завдяки такому образу здійснюється духовне 
взаємозбагачення, а не просто передача інформації. У нашому розумінні 
образ узагалі характеризує, по-перше, суб’єктивність, він є результатом 
особистих переживань. По-друге, образу притаманна функціональність. 
Він спрямований на що-небудь і обумовлений чим-небудь. По-третє, в 
образі виражена цілісність емоційно-чуттєвого сприйняття явища або 
предмета. 

Виходячи з цього, під педагогічним образом ми розуміємо чуттєво 
представлену суть предмета або явища, які вивчаються, і, таким чином, 
інтуїтивне освоєння його ідеальної природи, істини й краси. Створення 
образу вимагає від учителя певного переосмислення не тільки самого 
матеріалу, а й способів його подання, структури уроку. На наш погляд, 
підготовка й проведення такого уроку складається з таких етапів. 

І етап – підготовчий. Для нього характерне народження у 
свідомості вчителя власного образу предмета або явища, звернення до 
якого дозволяє одночасно дати цілісне бачення майбутнього уроку. На 
цьому етапі відбувається й накопичення вчителем відповідної інформації 
з теми, і занурення в культурну атмосферу, у якій уперше були одержані 
ті чи інші знання, і пошуки знаково-символічних посередників, які в 
майбутньому допоможуть учням створити власний образ. 

ІІ етап – основний. Для нього характерне створення емоційного 
настрою на сприйняття образу, теми уроку, використовуючи для цього 
всю гаму почуттів дитини з виділення й опорою на ті знаково-символічні 
посередники, які дозволяють емоційно пережити образ предмета, що 
вивчається. На цьому етапі йдеться поки що про безпосереднє, 
неусвідомлене сприйняття матеріалу. 
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ІІІ етап – кульмінація уроку, народження образу, який фокусує в 
собі фактичні знання, їх емоційне сприйняття та особистісне 
переживання. У результаті обміну враженнями та емоційним станом в 
обставинах діалогу учнів з педагогом і між собою в них формується 
особистісний образ як результат колективної співтворчої діяльності. 

ІV етап – підсумок уроку – синтез почуттів і знань учнів, 
збагачення й поглиблення образу предмета, створеного в результаті 
засвоєння нових знань на тлі емоційного підйому та відкритості 
свідомості. Співвідношення свого бачення, стану й одержаних знань, 
синтез відчуттів, знань і досвіду, створення образу предмета як єдності 
індивідуальних образів, ладу, миру, коли виникає таке ціле, з якого не 
можна вилучити жодної частини, і коли кожний переживає цю цілісність 
і неповторність свого бачення цілого. 

В основі знань, які відображають світ, повинна бути краса як 
стрижень, навколо якого здійснюється синтез відчуттів та знань, перш за 
все тому, що відчуттями вона сприймається безпосередньо, а знання 
виникають як відчуття, сконцентровані до простого логічного вираження 
– формули. В останній виражена суть, природа, простота світу. Таким 
чином, знання не протистоять красі світу, а виражають її, і ті, хто в 
логічній формі виразив гармонію світу, бачили в ньому перш за все 
красу. Але якщо це правильно для вчених-першовідкривачів, то цей же 
шлях можна повторити й у навчальному процесі, шлях переводу 
емоційно-чуттєвого сприйняття світу в закони взаємозв’язку й 
взаємовідношення предметів та явищ, які вивчаються в процесі освоєння 
того чи іншого предмета як спосіб вираження краси світу. 

Обсяг статті не дозволяє повною мірою розкрити всі аспекти 
технології співтворчої діяльності вчителя та учнів у процесі освоєння тієї 
чи іншої теми, але ми окреслили лише деякі контури цієї технології. 

 
Література 

1. Взаимодействие искусств в духовном развитии школьников : 
(тез. докл. участников межреспубл. семинара-совещания 17–19 апреля 
1990 г.) / [под общ. ред. проф. Г. П. Шевченко]. – Луганск, 1990. 
2. Выготский Л. С. Воображение и творчество в детском возрасте /  
Л. С. Выготский. – М. : Просвещение, 1991. 3. Выготский Л. С. 
Психология искусства / Л. С. Выготский. – М. : Искусство, 1986. 
4. Гончаров И. Ф. Эстетическое воспитание школьников средствами 
искусства и действительность / И. Ф. Гончаров. – М. : Просвещение, 
1986. 5. Доманский В. А. Вернуть слово в музыку (интеграция искусств 
на уроках словесности) / В. А. Доманский // Рус. словесность в шк. 
Украины. – 2001. – №2. 6. Зепалова Т. С. Уроки литературы и театр / 
Т. С. Зепалова. – М. : Просвещение, 1982. 7. Когда все искусства 
вместе... Полихудожественное развитие учащихся различных 
возрастных групп / [под общ. ред. Б. П. Юсова]. – М. : ИЦЭВ РАО, 1995. 
8. Колокольцев Е. Н. Искусство на уроках литературы / 



 

115

 

Е. Н. Колокольцев. – Киев : Рад. шк., 1991. 9. Кононова Е. А. Слово і 
музика / Е. А. Кононова // Всесвітня л-ра і культура. – 2002. – №10. 
10. Недайнова Т. Б. На основі взаємодії різних видів мистецтв (до 
питання про теорію і практику інтегрованого уроку) / Т. Б. Недайнова // 
Всесвітня л-ра в середніх навч. закладах України. – 1999. – №12. 
11. Недайнова Т. Б. Урок литературы как произведение искусства / 
Т.  Б. Недайнова // Нові педагогічні технології в контексті сучасних 
концепцій змісту освіти : зб. ст. за матеріалами Всеукр. наук.-практ. 
конф. – Луганськ, 1998. 12. Недайнова Т. Б. Ставити учнів в позицію 
творця (Система завдань з використанням різних видів мистецтв на 
уроках літератури) /  Т. Б. Недайнова, Покатілова О. О. // Всесвітня л-ра 
в середніх навч. закладах України. – 2000. – №2. 13. Сафарян С. І. 
Використання фонових знань: засади, прийоми / С. І. Сафарян // 
Всесвітня л-ра в навч. закладах України. – 2002. – №2. 
14. Флоренский П. Храмовое действо как синтез искусств / 
П. Флоренский // Искусство в шк. – 1992. 15. Якобсон П. М. Психология 
художественного творчества / П. М. Якобсон. – М. : Знание, 1971. 
 
 
 
УДК [378:6]:37.036 

 
Л.М. Парамоненко, Л.В. Чуніхіна  
 

СТРУКТУРНО-ФУНКЦІОНАЛЬНІ КОМПОНЕНТИ ХУДОЖНЬО-
ЕСТЕТИЧНОЇ КОМПЕТЕНЦІЇ ЯК СКЛАДОВІ ПРОФЕСІЙНОЇ 
КОМПЕТЕНТНОСТІ МАЙБУТНІХ ІНЖЕНЕРІВ-ПЕДАГОГІВ ЗА 

ПРОФІЛЕМ ПІДГОТОВКИ „ОРГАНІЗАЦІЯ  
ОБСЛУГОВУВАННЯ НАСЕЛЕННЯ” 

 
Підвищення якості освіти є однією з актуальних проблем 

сучасності. Модернізація змісту освіти, оптимізація способів і технологій 
організації освітнього процесу, переосмислення мети й результатів 
освіти спрямовані на вирішення цієї проблеми. У зв’язку з цим у 
Національній доктрині розвитку освіти в Україні ХХІ століття [1] 
звертається увага на формування ключових компетентностей, які мають 
бути освоєні в результаті навчання у ВНЗ. Формування на цій основі 
компетентнісного підходу до освіти розглядається й у контексті 
Болонського процесу, що дозволяє переглянути традиційні когнітивні 
орієнтації вищої освіти й привести до нового бачення самого змісту 
освіти, її методів та технологій. 

Вступ України в єдину світову спільноту передбачає підготовку 
такого компетентного фахівця, який поєднував би в собі знання, уміння, 
досвід, особистісні якості, відкритість світовій культурі та збереження 
культурних вітчизняних традицій і цінностей.  
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Аналіз підходів до модернізації сучасної системи вищої освіти 
(А. Вербицький, Б. Гершунський, І. Зимня, Ю. Татур та ін.) показує, що 
процес професійного становлення особистості повинен розглядатися як 
цілісний процес загальнокультурного та професійного розвитку фахівця 
при домінуючій ролі творчості. Найбільшою розробленістю проблем 
компетентностей виділяються дослідження зарубіжних авторів 
(Дж. Равен, Дж. Кулман, Р. Коллінз, Е. де Боно, В. Хутмахер). За 
Дж. Равеном, модель компетентності складається із 143 компонентів, що 
ускладнює процес їх формування [2, с. 15]. У зв’язку з цим 
виокремлюються ключові (базові) компетенції, які мають універсальний 
характер, властивості надпредметності й багатовимірності. До цих 
компетенцій належать ціннісно-смислові, загальнокультурні, 
комунікативні, навчально-пізнавальні, соціально-трудові та інші 
компетентності. Вони розкривають світогляд, духовно-етичні, 
культурологічні, культурно-дозвіллєві, художньо-естетичні та інші 
основи життєдіяльності людини й суспільства, рефлексію, способи 
взаємодії особистостей, виконання ними різних соціальних ролей. 
Компетенція для майбутніх інженерів-педагогів за профілем підготовки 
„Організація обслуговування населення” – це не лише володіння 
здібностями, знаннями, уміннями та навичками, але й формування 
особистісних якостей (цілеспрямованість, працьовитість, терпіння, 
готовність до сприйняття та створення нового), які виявляються в тих або 
інших способах поведінки та реалізуються в процесі вирішення 
навчальних, психолого-педагогічних, професійно-технологічних, 
методичних, естетичних, творчо-виконавських проблем. При цьому 
важливе значення для майбутнього інженера-педагога за профілем 
підготовки „Організація обслуговування населення” мають внутрішня 
мотивація, художньо-естетичні, особистісні потреби, які направлені на 
вдосконалення його духовного й професійного образу. 

Елементи компетентності (знання, уміння, навички, способи 
діяльності, ціннісно-смислові орієнтації, соціально-практична, художньо-
естетична значущість тощо) виявляються тільки тоді, коли діяльність 
майбутнього інженера-педагога цікава, обґрунтована, мотивована, 
доцільна. 

На наш погляд, професійна компетентність майбутніх інженерів-
педагогів за профілем підготовки „Організація обслуговування 
населення” містить певний комплекс взаємозв’язаних між собою 
ключових компонентів: 

• когнітивний; 
• діяльнісний; 
• мотиваційний; 
• соціально-поведінковий; 
• навчально-пізнавальний; 
• професійно-технологічний; 
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• художньо-естетичний; 
• комунікативний та ін. 

З цього можна зробити висновок, що компетентність інженера-
педагога „полягає в оволодінні відповідною компетенцією, а також його 
особистісним ставленням до неї й предмета діяльності” [3, с. 14]. 

Реформування освітньої системи України вимагає від вищої 
школи підготовки фахівця компетентного не лише в професійному плані, 
але й у художньо-естетичному відношенні. 

Актуальність проблеми формування художньо-естетичної 
компетенції майбутніх інженерів-педагогів підтверджують об’єктивні 
суперечності, що склалися: 

• між декларованим соціальним замовленням на 
компетентного різнобічно освіченого, висококультурного 
фахівця й недостатнім упровадженням гуманістичної 
складової в освітній процес; 

• між прагненням майбутніх інженерів-педагогів до творчого 
самовираження, залученням до художньо-естетичних 
цінностей і нерозвиненою здатністю сприймати й 
переживати ці цінності, недоліком відповідних умінь; 

• між необхідністю поглиблення художньо-естетичної 
підготовки майбутніх інженерів-педагогів, формуванням 
художньо-естетичної компетентності й недостатньою 
розробленістю умов її формування. 

Останніми роками зросла увага до проблем теорії й практики 
формування художньо-естетичної компетентності (Н. Киященко, 
Б. Лихачов, В. Лісовський, В. Розумний), до розгляду творчості як 
компонента професійної культури педагога (В. Кан-Калик, Н. Кузьміна, 
А. Маркова), але при цьому недостатньо вивчені питання естетичної 
освіти, а також процесу формування художньо-естетичної 
компетентності студентів. 

З метою формування художньо-естетичної компетенції як 
складової професійної компетентності майбутніх інженерів-педагогів за 
профілем підготовки „Організація обслуговування населення” 
виокремимо такі структурно-функціональні компоненти художньо-
естетичної компетентності: 

• мотиваційний; 
• когнітивно-праксіологічний; 
• діяльнісний; 
• ціннісно-смисловий; 
• емоційно-поведінковий; 
• загальнокультурний; 
• рефлексивний. 

Структурно-функціональні компоненти художньо-естетичної 
компетенції, які виокремлені, містять теоретичні знання, установку на 
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художньо-естетичне сприйняття та художньо-естетичне відношення, 
естетичний досвід, художньо-естетичну орієнтацію професійної 
діяльності, адекватну самооцінку та інші функціональні складові. 

Серед інтегральних критеріїв структурно-функціональних 
компонентів художньо-естетичної компетенції можна виокремити такі: 

• формування художньо-естетичних потреб; 
• теоретична підготовка; 
• спрямованість на освоєння художньо-естетичних 
цінностей; 
• уміння проектувати і втілювати художньо-естетичні ідеї в 
• різних видах професійної діяльності; 
• усвідомлення відповідальності за результати своєї 
діяльності; 
• потреба в художньо-естетичному саморозвитку. 

Аналіз сутнісних характеристик художньо-естетичної 
компетентності майбутніх інженерів-педагогів за профілем підготовки 
„Організація обслуговування населення” дозволяє в якості головних 
виокремити функції адаптації, розвитку, самовизначення, самореалізації 
та самоствердження. 

У системі сучасної професійної вищої освіти уточнюються 
соціокультурні, акмеологічні та психолого-педагогічні умови 
формування професійної, соціальної, комунікативної й художньо-
естетичної компетентності на основі використання інноваційних освітніх 
технологій (В. Беспалько, Е. Богданов, Н. Ісаєва, В. Петрусинський, 
С. Поляков). Різні аспекти гуманітарізації освіти знайшли віддзеркалення 
в публікаціях О. Бодальова, М. Калакова, Л. Назаренко, Н. Нікітіної, 
Є. Шиянова та ін. 

Створення умов формування художньо-естетичної компетенції 
майбутніх інженерів-педагогів можливо з урахуванням положень про 
діяльнісний, особистісно орієнтований підходи до виховання та 
навчання, методологічних підстав акмеології, ідей гуманістичної 
педагогіки та психології, компетентнісного, культурологічного, 
гуманітарного підходу до освіти, ідей інтеграції й диференціації в науці 
та мистецтві, положень арт-педагогіки, художньо-естетичної культури 
особистості, положень про професійну та художньо-естетичну 
підготовку інженерів-педагогів у ВНЗ.  

Для формування художньо-естетичної компетентності майбутніх 
інженерів-педагогів необхідно створення комплексу психолого-
педагогічних, акмеологічних і організаційних умов у системі вищої 
професійної освіти: 

• визначення рівнів сформованості художньо-естетичної 
компетентності (інтуїтивно-репродуктивний, свідомо-
репродуктивний, креативний); 
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• розробка критеріїв сформованості художньо-естетичної 
компетентності майбутніх інженерів-педагогів; 

• розробка окремих форм навчальної та позанавчальної 
діяльності студентів як художньо-естетичних розвивальних 
акмеологічних і педагогічних технологій, а також алгоритму 
формування естетичної компетентності майбутніх інженерів-
педагогів; 

• створення акмеологічно насиченого творчого середовища в 
процесі навчальної, позанавчальної та самостійної 
пізнавальної діяльностей; 

• розвиток мотивації до навчальної й професійної діяльності 
майбутніх інженерів-педагогів у процесі навчальної та 
позанавчальної діяльності; 

• розширення циклу соціогуманітарних дисциплін (історія 
світового мистецтва, історія зачіски, костюма та 
матеріальної культури, естетика, ділова етика, малюнок, 
живопис) у процесі підготовки майбутніх інженерів-
педагогів у ВНЗ. 

Ефективність процесу формування художньо-естетичної 
компетентності майбутніх інженерів-педагогів повинна забезпечуватися 
за допомогою: 

• усвідомлення майбутніми фахівцями професійно-
особистісної й соціальної значущості досліджуваного 
феномена, його взаємозв’язку із специфічними сторонами 
педагогічної діяльності; 

• реалізації особистісно-ціннісного підходу до викладання 
циклу спеціальних і соціогуманітарних дисциплін у сфері 
професійної освіти; 

• використання сукупності спеціальних художньо-
педагогічних принципів, методів і технологій, які є 
теоретико-методичною основою організації навчально-
виховного процесу в системі вищої професійної освіти. 

Таким чином, художньо-естетична компетентність майбутніх 
інженерів-педагогів за профілем підготовки „Організація обслуговування 
населення” ґрунтується на знаннях, практичному досвіді, мотивації, 
зацікавленості та ціннісних аспектах, що придбані в процесі навчальної 
та виховної діяльності. Сформованість цієї компетенції є показником 
рівня загальнокультурного та професійного розвитку майбутніх 
інженерів-педагогів, здатності адекватно діяти в конкретній ситуації й 
успішно вирішувати навчальні, професійно-технологічні та художньо-
естетичні завдання, спроможності виходити з обмежень „зунівського” 
освітнього простору” [4, с. 8], а також діяти „в умовах сучасного 
багатофакторного соціально-політичного, ринково-економічного, 
інформаційно й комунікативно насиченого простору” [5, с. 138]. 
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Artistic and aesthetic competence as a component of professional 

competence of future engineers-teachers by specialization „Organization of 
social services” is based on knowledge, skills, motivation, interests and value 
aspects got in studying and  training. Developed this competence shows its 
cultural and professional level, ability to act sufficiently in specific situations 
and to solve educational, professional and technological and artistic and 
aesthetic tasks. 
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О.С. Плохотнюк 
 

СТАН ПРОФЕСІЙНО ЦІННІСНОЇ ЗОРІЄНТОВАНОСТІ 
СТУДЕНТІВ МИСТЕЦЬКО-ПЕДАГОГІЧНИХ 

СПЕЦІАЛЬНОСТЕЙ У ГАЛУЗІ МУЗИЧНОГО ВИКОНАВСТВА 
 
На сучасному етапі соціокультурного розвитку проблема 

формування професійно ціннісних орієнтацій студентів мистецько-
педагогічних спеціальностей у процесі музично-виконавської діяльності 
залишається особливо актуальною. Як відомо, визначальним принципом 
навчання на музичних та музично-педагогічних спеціальностях вищих 
закладів освіти та культури є підготовка висококваліфікованих 
музикантів-просвітителів з високою художньою культурою, 
сформованою системою цінностей, зокрема цінностей обраної професії 
[1, с. 207]. На цьому наголошується й у загальнодержавних нормативних 
документах (Закони України „Про освіту”, „Про вищу освіту”, Державна 
національна програма „Освіта (Україна ХХІ ст.)” та ін.), де, зокрема, 
ідеться про дисципліни художньо-естетичного циклу, що реалізують 
освітню галузь „Естетична культура” Державного стандарту базової і 
повної загальної середньої освіти. Одним із завдань навчальних програм 
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для 12-річної школи, затверджених Міністерством освіти і науки України 
(лист від 23. 12. 2004 р. № 1/11-6611), є виховання ціннісних орієнтацій у 
сфері музики, музичних інтересів смаків і потреб; розвиток загальних і 
музичних здібностей, творчого потенціалу особистості. 

В останніх наукових дослідженнях з питань формування 
ціннісних орієнтацій у галузі музичної культури висвітлено певні 
напрямки вирішення зазначеної проблеми (праці В. Дряпіки, 
В. Денисенко, Н. Савченко, Ю. Соловйової, М. Стась, Т. Фурсенко, 
С. Шандрук та ін.). Формування виконавської майстерності вивчали 
Д. Бабіч, А. Душний, Л. Лабінцева, В. Федоришин та ін. І хоча проблему 
формування професійно ціннісних орієнтацій майбутніх учителів музики 
досліджувала педагог В. Волкова [2], питання впливу музично-
виконавської діяльності на формування професійно ціннісних орієнтацій 
студентів мистецько-педагогічних спеціальностей залишаються майже не 
дослідженими. 

Мета нашої статті – з’ясувати стан професійно ціннісної 
зорієнтованості студентів мистецько-педагогічних спеціальностей у 
галузі музичного виконавства. 

Ми виходили з положення, що залучення студентської молоді до 
активних форм музично-виконавської й художньо-просвітницької 
діяльності сприяє зміцненню та збагаченню художніх знань, естетичних 
уявлень, музичних орієнтацій. Адже музика, література, архітектура, 
образотворче та інші види мистецтва, сприймальна, просвітницька й 
творчо-виконавська діяльність у своїй сукупності мають сприяти 
формуванню й розвитку універсальних орієнтацій студентів. 

Проте, дані проведеного експериментального дослідження серед 
студентів мистецько-педагогічних спеціальностей Інституту культури і 
мистецтв Луганського національного університету імені Тараса 
Шевченка, Рівненського державного гуманітарного університету, 
Бердянського державного педагогічного університету та Кримського 
гуманітарного університету (258 респондентів) засвідчили, що смакові 
установки молодих музикантів (мотивація навчання на спеціальностях 
„Музична педагогіка” й „Музичне мистецтво”; обсяг знань, умінь і 
навичок художньо-творчої діяльності; ціннісне ставлення до 
виконавського репертуару тощо) далеко не в повному обсязі 
реалізовують потенційні можливості цього важливого засобу музично-
естетичного розвитку молоді. 

На запитання „Що спонукає Вас займатися музично-
виконавською діяльністю?” респонденти спеціальностей „Музична 
педагогіка” (МП) і „Музичне мистецтво” (ММ) підкреслили такі (із 
заздалегідь наведених в анкеті відповідей): інтерес до музикування (90% 
МП і 95% ММ); можливість пізнати й самому виконати цікаві музичні 
твори (65% МП і 80% ММ); збагачення своїх музично-естетичних знань, 
умінь і навичок (74% МП і 96% ММ); авторитет майбутньої професії 
(56% МП і 71% ММ); бажання стати професійним музикантом (61% МП 
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і 90% ММ); можливість виступати перед публікою (91% МП і 96% ММ) 
– що становить найбільший відсоток від загальної кількості опитаних. 
Позитивним є те, що більшість студентів проявила бажання стати 
музикантами-фахівцями, а також виявила значний потяг до поповнення 
своїх знань, умінь і навичок у цій сфері художньої творчості. Але 
подальше анкетне опитування майбутніх педагогів-музикантів, 
педагогічні спостереження за репетиційною й концертною діяльністю, 
бесіди з вихованцями, керівниками музичних колективів та викладачами 
музично-виконавських дисциплін приводять нас до невтішного висновку 
про те, що переважна частина студентів (близько 70% МП і 6% ММ) ще 
не володіє на належному рівні прийомами музично-виконавської творчої 
діяльності. Адже художня й, зокрема, музична практика набуває 
позитивних якостей і творчого характеру впливу на особистість 
вихованця тоді, коли ґрунтується на його ініціативних і самостійних діях, 
тому що лише останні мають творчий розвивальний вплив. Ініціативність 
же опитаних студентів і викладачів майже не відображає їхнього 
прагнення віднайти щось нове й творчо застосувати його в музичній 
практиці, утілити творчий підхід до цієї діяльності. 

Відомо, що найбільш дієвим засобом розвитку музично-
естетичних установок студентів, які задіяні в процесі музично-
виконавської діяльності, є виконавський репертуар, його формувальна 
художньо-виховна функція-цінність. Нелегко вести мову про 
ефективність музично-естетичного впливу на молодих виконавців, якщо 
художньо-виконавський репертуар підібраний керівником без 
урахування інтересів, потреб і смаків останніх, а також художніх 
цінностей самих композицій. Чи відповідає виконавський репертуар 
смаковим установкам студентської молоді? Ознайомившись з навчально-
репетиційною й концертно-виконавською програмами студентів ММ та 
МП, ми запропонували його учасникам запитання: 1. „Які музичні твори 
у виконанні оркестру духових інструментів Ви включили б у програму 
радіоконцерту на замовлення?”; 2. „Які музичні твори у виконанні 
оркестру народних інструментів Ви включили б у програму 
радіоконцерту на замовлення?”; 3. „Які музичні твори у виконанні хору 
Ви включили б у програму радіоконцерту на замовлення?”; 4. „Які 
музичні твори у виконанні провідних музикантів Ви включили б у 
програму радіоконцерту на замовлення?” (пропонувалось назвати по 
п’ять творів). 

Для визначення рівнів відповідності виконавського репертуару 
смаковим установкам студентів одержані від кожного респондента 
відповіді розподілили на три групи. Якщо з п’яти музичних творів 
респонденти вказували один або два з тих, що вивчаються або раніше 
виконувалися, таку відповідь ми відносимо до першої групи (низький 
рівень). До другої групи (середній рівень) відносимо відповіді, у яких 
указуються три твори з п’яти, що вивчаються або раніше виконувалися. 
Якщо респонденти вказували з п’яти музичних творів більше трьох, що 
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вивчаються або раніше виконувалися, таку відповідь ми відносимо до 
третьої групи (відносно високий рівень). 

Одержані відповіді засвідчили, що близько третини музичних 
творів із власного репертуару студенти мали намір включити до 
програми „умовного радіоконцерту”. У жодній анкеті студентами МП і 
ММ не було вказано більше двох творів, що вивчаються або раніше 
виконувалися. 

Таким чином, аксіологічні установки майбутніх педагогів-
музикантів лише частково знайшли своє відображення у виконавському 
репертуарі. Значний же резерв потенційних можливостей “репертуарної 
політики” ще чекає свого застосування, а для цього, на наш погляд, слід 
повніше враховувати й використовувати установки й смаки вихованців 
(звичайно, їх здорові прояви) при складанні виконавських програм для 
подальшого вдосконалення музичних орієнтацій студентів. Музичний 
матеріал має добиратися з урахуванням уже існуючого резерву знань, 
інтересів і уявлень молоді, щоб поступово вести їх від простого, 
звичного – до більш складного, від уже добре відомого – до менш 
відомого, від цікавого – до корисного й справді цінного [3, с. 253]. 

Музично-виконавська діяльність стане дійсно розвивальною, коли 
способи її успішного здійснення поставлять вихованця в позицію 
активного й творчо діючого суб’єкта, що у свою чергу вимагає виявлення 
рівня його художньої активності, музичної творчості й самостійності. 

Проблема формування професійно ціннісних орієнтацій студентів 
мистецько-педагогічних спеціальностей у процесі музично-виконавської 
діяльності потребує подальшого наукового дослідження. Зокрема, 
необхідно виявити існуючі взаємозв’язки між рівнями сформованості 
музично-виконавської майстерності й професійно ціннісних орієнтацій; 
визначити закономірності формування професійно ціннісних орієнтацій 
у процесі музично-виконавської діяльності та встановити ступінь 
ефективності впливу певних видів музично-виконавської діяльності на 
формування професійно ціннісних орієнтацій студентів мистецько-
педагогічних спеціальностей. 
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In this article author speaks of shaping professional valuable 
orientation student music-pedagogical professions. Level of the development 
this quality is considered beside student in the music performer. As well as 
optimum ways of the decision of this problem are offered. This problem actual 
both for theory, and practical persons of the aesthetic education youth. 
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І.В. Подорожна  
 

МИСТЕЦТВО ЯК ОДНА З УМОВ РОЗВИТКУ КРЕАТИВНОСТІ 
МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ ПРИРОДНИЧОГО ПРОФІЛЮ 

 
Існуюча система підготовки вчителів основну увагу приділяє 

оволодінню студентами педагогічних ВНЗ спеціальними знаннями, 
уміннями та навичками, саме це становить підґрунтя для отримання 
диплома. Як наслідок, переважаючою в процесі навчання є 
репродуктивна діяльність. Проте високий рівень професіоналізму 
передбачає також здатність учителя до творчого пошуку шляхів 
вирішення педагогічних завдань. Саме тому, не зменшуючи значення 
традиційної педагогіки, усе більше уваги приділяється розвитку 
креативності майбутніх учителів, зокрема природничого профілю, у 
процесі вивчення фахових дисциплін. 

Над проблемою розвитку креативаності студентів плідно 
працювали українські (В. Клименко, Б. Коротяєв, Є. Лузік, О. Потебня, 
В. Роменець, Л. Шелестова), російські (Ю. Азаров, Д. Богоявленська, 
В. Дружинін, І. Зязюн, В. Кан-Калик, О. Лук, С. Максимова, 
О. Матюшкін, О. Мороз, Я. Пономарьов) та зарубіжні (Дж. Айян, 
Г. Алдер, Дж. Гілфорд А. Маслоу, К. Поппер, К. Роджерс, П. Торренс) 
педагоги та психологи. 

Сучасний американський дослідник творчості Дж. Айян вважає: 
„Влада мистецтва частково виникає з його здатності виривати нас зі світу 
буденності. Воно змушує мислити інакше… І все ж справжня сила 
мистецтва полягає в тому, що воно безпосередньо звертається до глибин 
вашої творчої душі… Мистецтво викликає почуття, які можуть привести 
до значних творчих досягнень” [1, с. 193]. Таким чином, велика роль у 
процесі розвитку креативності належить засобам мистецтва. Успішно над 
цією проблемою працює український дослідник творчості 
Н. Мартинович [2]. До того ж, інший педагог Є. Коцюба зауважує, що 
студентський вік має всі необхідні передумови для повноцінного 
сприйняття мистецтва. Це пов’язано з достатньо зрілим мисленням, 
здатністю аналізувати різноманітні явища дійсності, сприймати 
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цілісність, гармонію духу і світу в художньому його відображенні, 
розуміти умовність мови мистецтва [3, с. 86]. Звичайно, майбутні вчителі 
гуманітарного профілю постійно стикаються з творами мистецтва в 
процесі всього періоду навчання. Проте під час професійної підготовки 
інших студентів педагогічних ВНЗ, зокрема майбутніх учителів 
природничого профілю, засоби мистецтва майже не використовуються, 
що негативно впливає на розвиток креативності та на загальнокультурну 
освіченість узагалі. 

Мета статті – надати стислу характеристику шляхів розвитку 
креативності майбутніх вчителів природничого профілю засобами 
мистецтва в процесі фахової підготовки. 

Креативність – здатність індивіда до нестандартного, творчого 
мислення, чутливість індивіда до проблем і пошуку шляхів їх вирішення, 
здатність до гнучкого мислення й висуненню нових ідей; чутливість до 
дисгармонії наявних знань [4, с. 185]. 

Мистецтво – вид духовного освоєння дійсності суспільною 
людиною, яка має на меті формування та розвиток її здібності творчо 
перетворювати навколишній світ і саму себе за законами краси [5, 
с. 118]. 

Мистецтво охоплює всі сфери нашого життя. Проте серед усього 
його різноманіття можна виділити такі напрямки: образотворче, музичне, 
літературне, театральне мистецтво. Усі вони гармонійно переплітаються 
в процесі підготовки вчителів. Докладніше розглянемо кожен з них. 

До образотворчого мистецтва Дж. Айян відносить графіку, 
живопис, кінематограф, ліплення та інші форми візуального вираження 
[1, с. 193]. На жаль, великий потенціал цих видів діяльності на сьогодні 
майже не затребуваний, наприклад, живопис часто зводиться до 
малювання стінгазет кілька разів на рік кількома студентами з групи. 
Сьогодні в Луганському національному університеті імені Тараса 
Шевченка зроблено кроків до залучення майбутніх учителів 
природничого профілю до образотворчого мистецтва. Так, стало доброю 
традицією проведення щороку на базі природничо-географічного 
факультету студентського фотоконкурсу краси природи рідного краю. 

Ми вважаємо, що можливості використання цього виду мистецтва 
в педагогіці майже необмежені. Наприклад, можна запропонувати 
студентам робити ілюстрації до заняття. Такий вид творчих завдань 
доцільно використовувати під час вивчення „Хімічної технології” 
(питання охорони природи та очищення промислових викидів, значення 
мінеральних добрив), „Генетики” (теми з євгеніки, клонування), „Основ 
екології” (екологічні проблеми сучасності) та інших предметів. 
Звичайно, не всі люди досконало володіють технікою живопису, але це й 
не потрібно. Головне в цьому завданні не встановлювати ніяких 
обмежень, не вимагати чіткого відтворення в роботах реального світу. 
Обов’язковою вимогою повинно стати лише включення уяви. Можливо, 
на аркуші з’явиться лише кольорова гама, яка ілюструє ставлення 
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студента до теми заняття, пов’язані з нею почуття. І це також буде 
проявом творчого натхнення. Важливо, щоб автор умів доповнити 
малюнок словесним описом, поясненням своєї точки зору. Такі роботи 
можна розглядати на заняттях. Але на це часто не вистачає часу. Тому ми 
рекомендуємо зробити стенд, на якому прикріплятимуться малюнки з 
поясненнями до заняття. 

На нашу думку, образотворче мистецтво включає образи, які 
демонструють внутрішню красу й гармонію навколишнього світу. І саме 
на заняттях дисциплін біологічного та хімічного циклів вивчають 
досконалі природні форми: будова клітин і тканин живої матерії, 
молекул і кристалів речовин. Важливо, щоб такі об’єкти вивчалися не 
лише за мальованими таблицями, але й за фотокартками, зробленими під 
мікроскопом. Це розвиває чуттєво-емоційну сферу особистості, що також 
сприяє розвитку креативності. 

Майбутні вчителі природничого циклу повинні вміти самостійно 
виготовляти наочні приладдя. Досвід показує, що під час виконання 
подібних завдань до занять з „Методики викладання шкільного курсу 
хімії” студенти застосовують найрізноманітніші види образотворчого 
мистецтва (виготовлення об’ємних фігур з паперу, картону, пап’є-маше, 
повітряних та тенісних кульок тощо), створюючи моделі атомів, молекул 
органічних сполук тощо. 

Використання мультимедійного проектора дозволяє знайомити 
студентів зі світовими шедеврами живопису. Наприклад, матеріал з теми 
„Бореальні і хвойні ліси помірного поясу” з курсу „Біогеографія” можна 
ілюструвати картинами відомого російського художника І. Шишкіна 
„Сосновий бор. Щогловий ліс у В’ятській губернії”, „Ранок у сосновому 
лісі”, „Сосни, освітлені сонцем”, „Лісові далечини”; а тему „Сезонні 
явища в житті рослин” з „Фізіології рослин” – картинами І. Крилова 
„Зимовий пейзаж”, І. Левітана „Березень”, „Золота осінь”, Ф. Васильєва 
„Літній спекотний день”. 

Музичне мистецтво несе в собі не менше потенцій для розвитку 
креативості. Проте його використання під час навчального процесу 
більш обмежене. Звичайно, можна використовувати музичне оформлення 
деяких занять, проте воно займає забагато часу, що в умовах ВНЗ є дуже 
негативним. Наприклад, можна розпочати вивчення теми „Сезонні явища 
в житті рослин” циклом творів для фортепіано П. Чайковського „Пори 
року”. Таким чином, необхідно більше уваги приділяти цьому виду 
мистецтва на виховних заходах. Серед студентів однієї групи майже 
завжди знайдуться шанувальники класичної та різних стилів сучасної 
музики. Підготовка й проведення ними тематичних вечорів сприятимуть 
накопиченню досвіду спілкування з мистецтвом. 

Літературному мистецтву належить дуже важлива роль у 
процесі розвитку креативності майбутніх учителів природничого 
профілю. Прочитаний у середині лекції вірш за темою, крім основної 
функції спілкування з мистецтвом, допоможе зняти емоційну напругу в 
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аудиторії. Наприклад, вірш відомого російського поета В. Брюсова „Світ 
електрона” можна застосувати на занятті з будови атома. Уривки з 
романів іноді містять у собі хімічні загадки. Так, під час вивчення 
хімічних властивостей фосфору слід згадати опис відомої всім собаки 
Баскервілей і розібратися, які помилки допустив А. Конан Дойл і чому 
використання фосфору для подібних цілей неможливо. Український 
учитель хімії А. Грабовий пропонує використовувати в якості хімічних 
задач уривки з творів Л. Буссенара, Ж. Верна, Ю. Ходакова [6, с. 19 – 20]. 

На одному з перших занять із „Загальної та неорганічної хімії” 
вивчаються закони збереження маси та енергії, відкриті видатним 
російським вченим М. Ломоносовим. Але про його поетичні таланти 
майже нікому не відомо. Так, ми вважаємо за потрібне ознайомити 
студентів з літературною творчістю М. Ломоносова. Можна прочитати 
на лекції вірші „Я знак безсмертя собі спорудив” та „Сталися разом два 
астрономи на бенкеті”, а докладніше вивчити його поезію на 
позааудиторному занятті „Життя і творчість М. Ломоносова”. 

Майже кожна людина хоч один раз у житті писала вірші або 
коротенькі оповідання. Цей вид діяльності можна використовувати так, 
як і образотворче мистецтво: для ілюстрації свого ставлення до теми 
заняття. Досить поширений на сьогодні метод складання дидактичних 
казок може широко використовуватися й під час вивчення предметів 
природничого циклу. Наприклад, улюбленими темами майбутніх 
учителів хімії є казки про процеси утворення певних речовин, 
розміщення елементів у таблиці Д. Менделєєва, будову атома. Саме 
студенти, які вивчають комплекс природничих дисциплін, здатні за 
допомогою слів передати красу навколишнього світу, причому не 
зовнішній її прояв, а внутрішню гармонію. Доцільно запропонувати 
написати твори, які торкаються одного з найболючіших питань 
сучасності – забруднення навколишнього середовища. Через кілька років 
сьогоднішні студенти стануть учителями хімії і біології. І саме на їхніх 
плечах лежатимете завдання формування екологічної культури учнів, 
успішність якого залежатиме від форми викладення матеріалу. Тому 
завдання такого типу виконують одразу дві функції: розвиток 
креативності студентів і підвищення їхньої педагогічної майстерності. 

Важливо, щоб найбільш удалі роботи були оприлюднені. Це буде 
стимулом для подальшого творчого пошуку всіх студентів: як тих, хто 
вже досягнув певних результатів, так і тих, хто ще не робив спроби 
творчо проявити себе. Прикладом може стати збірка творчих робіт 
студентів факультету природничих наук Луганського національного 
університету імені Тараса Шевченка „Про вічне добро послухайте 
слово…”, укладена Н. Мартинович [7]. 

Театральне мистецтво є найпоширенішим видом, який 
застосовують під час підготовки майбутніх учителів. Так, ігрові 
технології навчання несуть у собі елементи перевтілень: ігрова ситуація, 
рольова й ділова навчальна гра. 
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Особливе значення має моделювання майбутніми вчителями 
природничого профілю фрагментів уроків, шкільних годин і різноманітні 
педагогічні ситуації на заняттях із „Загальної педагогіки”, „Педагогічної 
майстерності”, „Методики викладання шкільного курсу хімії” і 
„Методики викладання шкільного курсу біології”. Воно потребує від 
майбутнього вчителя вміння перевтілюватися то в учителя, то в учня, то 
в методиста, який аналізує щойно переглянутий фрагмент уроку. 
Причому, при моделюванні фрагментів нестандартних уроків 
використовується розвивальний потенціал усіх видів мистецтва. 

Таким чином, використання засобів мистецтва є важливою 
умовою розвитку креативності майбутніх учителів природничого 
профілю. Дуже широкі можливості використання мають образотворче, 
літературне й театральне мистецтво, менші – музичне. 

Перспективним напрямком дослідження проблеми креативності є 
подальший пошук педагогічних умов розвитку креативності майбутніх 
учителів природничого профілю в процесі вивчення фахових дисциплін. 
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О.О. Покатілова  
 

КУЛЬТУРОЛОГІЧНІ АСПЕКТИ ВИКОРИСТАННЯ 
„ПЕРЕКЛАДУ” НА УРОКАХ ЗАРУБІЖНОЇ ЛІТЕРАТУРИ  

В ПРОФІЛЬНІЙ ШКОЛІ 
 

Однією з актуальних проблем літературної освіти в профільній 
школі є використання культурологічного підходу в процесі викладання 
зарубіжної літератури. Сучасна класифікація типів уроків включає в себе 
урок культурологічного аналізу, побудований у тісному зв’язку 
художнього твору з творами інших видів мистецтва, а також з фактами 
історії, філософії, культури, що стали основою або тісно пов’язані з 
текстом художнього твору [1, с. 181]. На сучасному етапі розвитку 
методики проблемою використання культурологічного підходу в процесі 
викладання літератури займаються такі вчені: О. Куцевол, О. Ніколенко, 
Ж. Кліменко, С. Жила, О. Ісаєва, В. Доманський, О. Скобельська та ін. 
Ученими-методистами розроблені основи уроку культурологічного 
аналізу, методика використання фонового матеріалу, система творчих 
завдань, методи та види досліджень, що ґрунтуються на використанні 
різних видів мистецтва. Так, відома вчена О. Ісаєва дає визначення 
різним видам дослідницької діяльності, серед яких треба зазначити 
перекладознавчий і мистецтвознавчий: „…мистецтвознавчі, що 
передбачають аналіз творів образотворчого, музичного, театрального та 
інших видів мистецтва у зв’язку з творами літератури; перекладознавчі, 
спрямовані на порівняння оригіналу та його перекладу, на зіставлення 
різних перекладів” [1, с. 108].  

Метою статті є теоретичне обґрунтування методики використання 
культурологічного підходу до оригінальних і перекладних творів на 
уроках зарубіжної літератури в профільній школі. У статті також 
наведено кілька прикладів творчих завдань, спрямованих на засвоєння 
учнями поняття „переклад” у широкому розумінні.  

У Проекті Концепції літературної освіти школярів у системі 
профільного навчання визначені основні завдання літературної освіти, 
серед яких „забезпечення оптимальних умов для загальнокультурного, 
морального естетичного розвитку, духовного збагачення особистості” [2, 
с. 12]. Саме в умовах профільної школи, на наш погляд, повинні 
сформуватися сприятливі умови для глибокого та всебічного вивчення 
літературних явищ у їх зв’язку з національною культурою та мовами, на 
яких вони були створені. Так, у „Методичних рекомендаціях щодо 
вивчення зарубіжної літератури в загальноосвітніх навчальних закладах 
у 2007 – 2008 навчальному році” особлива увага приділяється Концепції 
літературної освіти та Державним стандартам з літератури, у яких 
ідеться про важливість культурологічного підходу: „Власне 
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культурологічна й порівняльна лінії в сув’язі забезпечать 
старшокласникам розуміння місця вітчизняної літератури в європейській, 
уявлення про різні прояви й форми національної культури й літератури у 
світовому вимірі” [3, с. 29]. Культурологічна лінія Державних стандартів 
з літератури дає можливість об’єднати обидва види дослідницької 
діяльності: мистецтвознавчу й перекладацьку. Основи зазначеного 
підходу закладені у дослідженні Ж. Кліменко з проблем міжсеміотичного 
перекладу, у якому сформульовані види завдань з використанням 
міжсеміотичних паралелей (зіставлення екранізацій з першоджерелом, 
відображення літературного сюжету у творах інших видів мистецтва, 
зіставлення оригінального художнього твору з його „перекладом” мовою 
мистецтва та літератури). Ґрунтуючись на лінгвістичній теорії Якобсона 
– П. Торопа, Ж. Кліменко зазначає: „…творчо опрацьовуючи зразки 
міжсеміотичного перекладу, старшокласники не лише розвиватимуть 
навички аналізу твору, а й осягатимуть таємниці перекладацького 
мистецтва” [4, с. 8], при цьому вчений-методист пропонує спиратися на 
положення про „ідентичність процесів перекладання художнього твору 
мовою однієї та різних знакових систем” (за М. Якобсоном, П. Торопом 
та ін.) [4, с. 7]. Звідси, терміни „переклад” та „текст” у старших класах 
профільної школи слід розглядати в межах науки семіотики, науки про 
знакові системи, яка набула особливого розвитку в працях відомого 
літературознавця, семіотика, культуролога Ю.М. Лотмана. 

„Переклад” як явище або процес тлумачення тексту засобами 
рідної мови завжди буде прагнути точності передачі змісту, але ніколи її 
не досягне, тому що „переклад”, за словами всесвітньовідомого 
спеціаліста з семіотики, перекладача, письменника У. Еко, – це завжди 
„процес перемовин” між автором і перекладачем, який повинен 
завершитися плідним компромісом … переклад є переходом не тільки з 
однієї мови в іншу, а й з однієї культури в іншу, з однієї енциклопедії в 
іншу. Перекладач повинен усвідомлювати не тільки лінгвістичні 
правила, але й елементи культури – у якомога широкому розумінні цього 
слова” [5, с. 193]. Процес „перекладу” вчений розглядає з найширшої 
точки зору, як переклад з однієї знакової системи в іншу. У своїх 
міркуваннях з приводу перекладу У. Еко покладається на висновки 
Гадамера про тотожність інтерпретації та перекладу: „Гадамер 
намагається показати глибинну структурну тотожність інтерпретації та 
перекладу, що характеризує обидва види діяльності як компроміс 
(позитивний), який я називаю „перемовинами”… таким чином, ситуація 
перекладача за своєю суттю збігається з ситуацією інтерпретатора. 
Однак, трохи нижче Гадамер знову стверджує, що будь-який перекладач 
є інтерпретатором, з чого не випливає, що всякий інтерпретатор – 
перекладач” [5, с. 277]. Висновок про „переклад” як одну з форм 
інтерпретації дозволяє аналізувати та порівнювати „тексти” літератури та 
інших видів мистецтва в одній площині семіотики культури.  
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У старшій школі на уроках зарубіжної літератури досить 
ефективними й доцільними мають бути завдання із зіставлення подібних 
„текстів” різних видів мистецтва. Наприклад, зіставлення відомих рядків 
з „Гамлета” Шекспіра в різних перекладах та „перекладах” цього сюжету 
мовою живопису у творчості таких митців як: французький романтик 
Е. Делакруа, англійський художник-прерафаеліт Дж. Міллес та 
російський художник-символіст М. Врубель. Звідси вибудовуються 
„інтерпретації” класичного сюжету, у якому присутнє зіткнення 
головних героїв – Гамлета та Офелії. Таким чином, на уроці зарубіжної 
літератури доцільно запропонувати таку таблицю зіставлень різних 
„перекладів” цього класичного сюжету. 

 
Зіставлення „перекладів” різних видів мистецтва 

за відомим шекспірівським сюжетом 
 

Оригінал 
В. Шекспіра 

Переклад 
Б. Пастер-

нака 

Переклад 
М. Лозинсь-

кого 

Пререклад-
інтрепретація 
Е. Делакруа 

Пререклад-
інтрепрета-

ція 
Дж. Міллер 

Переклад-
інтерпрета-

ція 
М. Врубеля 

…for to the 
noble mind 
Rich gifts 
wax poor 
when givers 
prove unkind 

Порядочные 
девушки не 
ценят,  
Когда им 
дарят, а 
потом 
изменят  

…подарок нам 
не мил, Когда 
разлюбит тот, 
кто подарил. 

Смерть Офелії 
(1844) 

Офелія 
(1852) 

Гамлет і 
Офелия 
(1888).  

 
Згідно з наведеною таблицею учням треба запропонувати таке 

завдання: зіставити переклади М. Лозинського та Б. Пастернака між 
собою та з оригіналом. На підставі збігу лексичних одиниць зробити 
висновки про пропуски, заміни, ступінь правильності цих перекладів. 
Оцінка такого виду діяльності потребує керівної ролі вчителя. У цьому 
випадку вчитель цілком може посилатися на авторитетні джерела з 
питань перекладу. Так, у книзі К. Чуковського „Високе мистецтво” 
автор, міркуючи про переклад „Гамлета”, зроблений М. Лозинським, 
робить висновок про неабиякі збитки в процесі перекладу, коли 
перекладач, прагнучи стислості мови, опустив зазначення на те, що таке 
ставлення до подарунків властиве лише величній, шляхетній душі (to the 
noble mind). В англійців цей вислів став приказкою [6, с. 189]. 

Цікавими, на наш погляд, для учнів профільних класів мають бути 
види робіт, що засновані на порівнянні різних інтерпретацій відомого 
сюжету у творчості таких несхожих один на одного художників, як 
Е. Делакруа, Дж. Міллес та М. Врубель. У процесі порівняння поданих 
полотен учителю треба звернути увагу учнів на творчу манеру, у якій 
вони виконані, актуалізувати поняття „стиль”, „художній напрямок”, 
„епоха”, що пов’язані зі створенням живописного витвору. Учителю 
треба звернути увагу учнів на засоби зображення образів Гамлета та 
Офелії. Так, М. Врубель використовує мозаїчний мазок, вигини, об’єми, 
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рельєфи, „різкий ламкий штрих”, „мозаїчність кольору” [7, с. 75]; 
Е. Делакруа використовує вільний жвавий живопис, „тремтливий мазок”, 
яскраві кольори. Митець приділяв особливу увагу психологічній 
характеристиці моделі [8, с. 360]; Дж. Міллес використовує стилізацію, 
прописує дрібні деталі, що наближує його живопис до декоративного 
жанру [7, с. 169]. Подібний вид роботи на уроці зарубіжної літератури 
матиме характер учнівської інтерпретації. Використання цього підходу 
розвиватиме аналітичні здібності учнів, уміння аргументувати свою 
точку зору та давати „оцінку” подіям і людям. Паралельне порівняння 
перекладів та інтерпретацій відомих класичних сюжетів у різних видах 
мистецтва та літератури має надати учням можливість провести 
культурологічні паралелі, відчути геній поета, перекладача, художника 
та композитора, а також спробувати себе в ролі інтерпретатора та 
перекладача. Відзначимо, що, використовуючи музичну інтерпретацію за 
відомим сюжетом, учитель має можливість не тільки порівнювати 
художні образи засобами іншої мови, а й потужно впливати на емоційно-
чуттєву сферу учнів. Так, цікавим і ефективним, на наш погляд, є 
дослідження вчителя-методиста Т.М. Скрипник, присвячене 
сугестопедичній технології на уроках літератури. Учитель-методист 
величезну увагу надає ролі музики (музичному твору або тлу) під час 
вивчення творів зарубіжної літератури, що, на її думку, сприяє 
психологічному комфорту та „ефекту надзапам’ятовування” [9, с. 14]. 
Дослідниця вважає дуже доречним вивчати можливості регістру голосу 
вчителя: „регістр голосу вчителя, його відповідність регістру музичного 
твору – усе це є умовами створення психологічного комфорту як 
запоруки ефективного сприйняття музичного й літературного 
матеріалів… Умовою подання інформації є використання регістру 
музичного фону на 1 – 2 тони нижче регістру власного голосу” [9, с. 16]. 
У своєму дослідженні авторка підкреслює важливість використання на 
уроці таких характеристик музики, як „лад” (мажор, мінор), „темп”, 
„динамічні відтінки” тощо.  

У процесі використання уривків з музичних творів на уроках 
зарубіжної літератури в якості фону або окремої музичної фрази вчителю 
слід ураховувати „ефект впливу” цього уривка на сучасного слухача та 
учня. Існує велика різниця між звучанням музики, написаної у 
ХVІ столітті, наприклад, англійським композитором Дж. Доулендом [10], 
яка була б яскравим фоном до теми уроку: „Театр за часів У. Шекспіра”, 
або „У. Шекспір – особистість епохи Відродження” та творами 
російських композиторів П. Чайковського і С. Прокоф’єва, які 
інтерпретували безсмертний шекспірівський сюжет у своїй музиці 
(увертюрі-фантазії „Ромео і Джульєтта” П. Чайковського та 
однойменному балеті С. Прокоф’єва). Для більш глибокого, на наш 
погляд, поглинання в епоху поета-драматурга цікавіше було б 
прослухати саме музику за часів В. Шекспіра. Про англійського 
композитора Дж. Доуленда (1563 – 1626) відомо, що він займав пост 
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придворного лютняра при королі Англії Якові І. Більша частина його 
музики створена так чи інакше для лютні. Для відтворення 
культурологічного тла епохи необхідно згадати стародавні музичні 
інструменти: віолу, лютню, арфу, за допомогою яких виконувались пісні 
за шекспірівських часів. У. Еко у свої працях з проблем перекладу 
говорить про „автентичність” виконання уривку музичного твору. 
Учений називає таке виконання „філологічним”: „Використання 
партитури, яка відтворює не тільки звуки, але й також тембр та 
тривалість, які можливо було б почути при першому прослуховуванні. 
Звідси – „філологічне” виконання музики Відродження на інструментах 
тієї епохи; звідси прагнення уникнути того, щоб уривки, що були 
написані для клавесину, виконувались на фортепіано – на сучасному 
концертному роялі” [5, с. 227]. 

Не менш цікавим завданням для учнів старших класів профільної 
школи має стати мовний опис картини з її наступним упізнанням. 
Подібне завдання повинно бути спрямовано насамперед на розвиток 
зв’язної мови з використанням засобів художньої виразності. Такі вправи 
з використанням мовних описів картин слід називати, за У. Еко, 
вправами з „екфрасису”: „У випадку екфрасису зоровий текст 
перекладається на письмовий, це заняття в давнину було досить 
шанованим, та дуже часто ми ще хоч щось знаємо про зниклі твори 
мистецтва саме завдяки екфрасисам, де вони були описані” [5, с. 249]. 
Використовуючи поняття екфрасису на уроках зарубіжної літератури, 
потрібно пропонувати учням різноманітні форми творчих робіт, 
наприклад, написання твору-мініатюри „Портрет улюбленого 
письменника”. У цьому творі учні повинні дати опис картини митця, але 
зберегти її назву в таємниці. У процесі аналізу творів учителю слід 
звернутися до учнів з таким запитанням: портрет якого відомого 
письменника описаний у тому чи іншому творі. Подібну роботу 
ефективно було б організувати також і в процесі розгляду текстових 
ілюстрацій. Залучаючи учнів до інтерактивних форм ведення уроку, 
вчителю слід упроваджувати різні форми вікторин, наприклад: „По 
слідах улюблених героїв” з використанням мовних описів картин та їх 
угадуванням учнями. Найбільш талановиті учні матимуть змогу 
написати твір-роздум, наприклад: „Навіювання з приводу побаченого” з 
використанням „прихованого екфрасису”: „…екфрасис прихований стає 
як словесна побудова, що прагне викликати в уяві читача якомога більш 
точний образ” [5, с. 250]. Використовуючи „прихований екфрасис”, учні 
повинні вигадати історії, пов’язані начебто з уявленою картиною, 
насправді ж у своїх творчих роботах вони будуть використовувати певні 
алюзії та натяки на відомі твори митців.  

Таким чином, поняття про „переклад” як однієї з форм 
інтерпретації дає широкі можливості для вчителя на уроках зарубіжної 
літератури використовувати різноманітні види творчих робіт та завдань, 
спрямованих на розвиток у учнів умінь зіставляти різні форми 
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міжсеміотичного перекладу. Запропоновані види завдань мають надати 
змогу учням дослідити процес тлумачення „тексту” та збагнути неабияку 
відповідальність митця за свій витвір, відчути головну „тенденцію 
перекладу” – „вірність”, синонімом якої є „чесність”, „порядність”, 
„повага”, „відданість” та „шана” [5, с. 440]. 
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In the article „The cultural Aspect in the Process of Using 

„Translation” at Foreign Literature Lessons in Specialized School” the author 
reveals the problem of making translation not only from one language to 
another, as a linguistic category, but in a larger sense, from one system to 
another. „Translation” is shown as a definition currently used in „semiotics”. 
Nowadays „translation” is regarded to be a certain form of interpretation, thus 
the definitions „translation” and „interpretation” are seen as equal in certain 
conditions. The author of the article proves the effectiveness of some 
examples of using „translations” at Foreign Literature lessons at Specialized 
school.   
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ДИЗАЙН И ИСКУССТВО 
 
Через сложное соотношение дизайна и искусства можно уточнить 

представление о современном дизайне за счет бóльшего проникновения 
вглубь дизайнерской деятельности. Не случайно вопрос о системе связей 
между современным дизайном и современным искусством ставится 
только сейчас: хотя прямое сопоставление искусства с дизайном всегда 
кажется привлекательным, оно мало что может дать, пока не определено 
понятие „дизайн”. Такие попытки делались неоднократно, причем 
авторы полагали, что его особенности как одного из видов искусства 
однозначно известны. В результате подобных сопоставлений было 
получено три параллельных и равно недоказуемых определения. Если 
воспользоваться уже рассмотренными теоретическими концепциями, то 
дизайн – это „абстрактное искусство” (Герберт Рид); „не искусство” 
(Глоаг, Эшфорд и др.); „дизайн содержит в себе элементы искусства, но 
не совпадает с искусством” (Мальдонадо).  

Определив дизайн через его продукт – потребительскую ценность 
массово потребляемой продукции – и указав на нетождественность 
дизайна и дизайнерской проектной деятельности, получаем возможность 
недвусмысленно соотнести искусство с дизайном. Под продуктом 
дизайна понимается вещь или качества. Однако продукт дизайна в 
данном определении проявляется исключительно через массовость 
потребления.  

Одновременно с искусством, в обычном, устоявшемся его смысле, 
все большее значение приобретает в последние десятилетия феномен, 
получивший наименование „массовое искусство”, в котором 
предусматривается создание особых произведений, рассчитанных на 
типичного потребителя, а также на стандартность его восприятия. Задача 
массового искусства шире по сравнению с дизайном вещей. Несомненно, 
что оно тесно связано с искусством в собственном смысле слова, и что 
потребительская ценность содержится наряду со знаковым, визуально-
символическим и утилитарно-комфортным содержанием. Однако 
главная задача – показать то, что их объединяет в значительно большей 
степени, чем то, что их разделяет. 

Опираясь на профессиональные художественно-проектные 
средства, дизайнеры и специалисты массового искусства точно и 
определенно рассматривают тип своего потребителя как формируемый 
на базе его традиционных характеристик и посредством их развития. 
Отсюда и возникает четкая связь между нормами, проектируемыми в 
системе массового искусства, и нормами, оформляемыми системой 
дизайна, – связь по существу методическая.  
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Обобщенный продукт дизайна воспринимается потребителем 
через комплекс отношений к множеству окружающих его единичных 
вещей. Этот комплекс отношений преподносится современным 
массовым искусством как нерасчлененное целое, поэтому есть все 
основания считать, что в отношении к восприятию единичных 
дизайнерских решений продукты массового искусства выступают как 
первичные, определяющие. 

Культурно-символические различия, создаваемые в сфере 
массового искусства, потребительская ценность, приносимая дизайном в 
любой потребляемый объект, формирует у потребителя искусственные 
запросы, воспринимаемые как естественные. 

Формируя общую культуру видения формы, массовое искусство и 
дизайн в значительной степени влияют на обособление искусства 
(элитарного искусства).  

Первичность деятельности художника в традиционно понимаемом 
искусстве по отношению к деятельности художника в дизайне не 
вызывает сомнения, и именно поэтому простое историческое 
рассмотрение искусства как нерасчлененного целого и также 
нерасчлененного дизайна дает чрезвычайно мало. Очевидно, что для 
обоснованности сопоставления нам необходимо провести его по 
нескольким уровням: искусство и дизайн как 1) элементы единого 
социального механизма; 2) средства профессиональной деятельности в 
искусстве и в дизайне; 3) системы оценки произведений искусства и 
продуктов дизайна.  

1. Искусство как деятельность по созданию специфического 
продукта, носителем которого выступает произведение искусства, 
является предметом профессионального искусствоведения, изучающего 
свой предмет изнутри как имманентную самоценную деятельность. 
Действительный продукт деятельности художника в искусстве не 
сводится к произведению искусства – один и тот же продукт 
деятельности при постановке в различные ценностные ряды может 
оцениваться как произведение искусства или ему может быть отказано в 
праве называться произведением искусства. Фактически произведение 
искусства выступает двояко как определенный ярлык, соответствующий 
определенному отношению: в различных шкалах оценки 
искусствоведения, отнюдь не тождественных друг другу, и в системе 
коммерции от искусства, когда произведение искусства выступает как 
специфический товар. Одновременно сфера искусства выступает как 
сфера профессионализованной деятельности в системе социального 
фона, производящая и реализующая свой продукт, который оценивается 
его потребителями как произведения искусства. Наряду с внутренними 
специфически художественными задачами, стоящими перед каждым 
представителем сферы искусства стояли в прошлом, стоят задачи, 
касающиеся статуса художника в окружающей его среде, относящиеся к 
условиям реализации его продукта. С точки зрения рассмотрения 
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искусства изнутри, всякая попытка рассмотрения его внешних связей не 
имеет отношения к проблемам собственно искусства и является 
неоправданной.  

Лишь незначительная часть художников получает признание (до 
недавнего времени в большинстве случаев посмертное, чем 
прижизненное), тогда как абсолютное большинство, составлявшее 
питательную среду искусства, так называемую богему, было 
деклассированно в плане социального статуса. Определенной моральной 
компенсацией „социальной неполноценности” артистической богемы 
служила (до момента прижизненного успеха) ее профессиональная 
„антиобщественная” идеология. Параллельно собственно искусству, 
обслуживавшему узкую потребительскую, частью совпадающую с 
культурной, элиту данного общества, существовало независимое 
народное или популярное (городское) искусство, удовлетворявшее 
потребности социальных низов. 

2. Важнейшей по значению является достаточно сложная связь 
между дизайном и искусством, связанная с уровнем профессиональной 
деятельности художника. Прежде всего, сложность этой связи 
определяется тем, что средства решения художественно-проектных задач 
вырабатываются в системе элитарного искусства, тогда как 
специфические методы художественного проектирования 
вырабатываются элитарным и массовым дизайном; устанавливается 
специфическая взаимосвязь в передаче средств и системе отношений 
„антистиля” к „стилю”, а между элитарным искусством и массовым 
устанавливается, благодаря мощности воздействия массового искусства 
и массового дизайна, такое же отношение „антистиля” и „стиля”.  

В системе современного элитарного искусства все большее 
значение приобретает направление, которое фактически отождествляет 
собственно искусство с искусством композиции – так называемое 
визуальное искусство (art visuelle). Это уже непосредственная 
лаборатория новых средств и методов организации зрительного 
впечатления, целостной визуальной системы с помощью специально 
созданных для конкретной задачи или конкретной ситуации средств и 
приемов. Современный оп-арт, создающий все новые композиции с 
использованием оптических иллюзий, вырабатывает средства 
разрушения границ между плоскостью и пространством, между 
предметом и пространством, уничтожает внутреннюю структуру самого 
предмета, превращая его лишь в элемент общего зрительного 
впечатления. Понятно, что элитарный дизайн, а затем и массовые дизайн 
и искусство получают из лаборатории оп-арта новые возможности 
работы с любым сочетанием форм в пространстве, воспринимают 
способность свободно формировать впечатление от пространственно-
предметной системы, не затрагивая ее материальную структуру.  

3. Вопрос о совмещении средств и методов современного 
элитарного дизайна (а значит, через систему „стиля” дизайна в целом) 
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закономерно позволяет перейти к соотношению искусства и дизайна в 
сфере оценки произведений. 

Всякая вещь, в создании которой участвовал художник-дизайнер, 
становится носителем потребительской ценности, именно эта 
конкретизированная на вещи ценность реализуется в сфере обращения 
как дополнительная товарная ценность и переходит в сферу 
многогранного потребления. Совершенно очевидно, что продукт дизайна 
обособляется от деятельности, приведшей к его появлению, от системы 
организованности этой профессиональной деятельности. Это 
обособление принимает различный характер для одной и той же вещи в 
процессе ее специфической жизни. Это указывает на очень существенное 
явление – дизайнер осознает нетождественность, неадекватность жизни 
его продукта по сравнению с запроектированной линией его 
существования. Значит, задачей квалифицированного дизайнера 
становится проектирование как можно более широкого веера значений 
одной и той же вещи, так что ее потребление становится автономным (в 
известной степени) самодеятельным процессом. Использование 
выработанных искусством методов и средств создания 
полуфункциональности вещи, ее многозначности в процессе создания 
потребительской ценности еще не означает, что дизайнер ставит своей 
непосредственной задачей создание эстетического значения вещи как 
самоцели. Однако само использование этих средств, приводит к тому, 
что эстетическое значение оказывается заложенным в систему 
символических, культурно-престижных значений вещи во всей их 
сложности. Поэтому оказывается возможным на уровне специфической 
оценки вещи, когда ее характер воспринимается как продукт 
дизайнерской деятельности, специфическое обособление эстетического 
значения вещи как отдельного и самоценного.  

Наиболее отчетливо эстетическое значение потребительской 
ценности, внесенной дизайнером, проявляется в тех ситуациях, когда 
вещь (изделие, пространственная система или зрелище) выключена из 
процесса непосредственного вещно-утилитарного потребления. 
Элементарный эксперимент, проведение которого доступно каждому, 
убедительно показывает, что в процессе такого потребления 
непосредственная зрительная фиксация на форме вещи оказывается 
невозможной. Фактически, вещь как самоценный организм не 
существует и в кратких перерывах между операциями деятельности, за 
исключением, может быть, пассивного подсознательного восприятия ее 
форм, смягченного привычностью орудия деятельности. Совершенно 
очевидно, что сама вещь существует как объект восприятия ее вещности 
лишь в том случае, когда внимание сконцентрировано именно на ее 
вещных характеристиках.  

В литературе по дизайну до настоящего времени нет осмысления 
специфичности этой операции – прямое сопоставление „продуктов 
дизайна” с произведениями искусства приводит к путанице понятий и 
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совмещению несовместимого. Отсутствие расчленения дизайна и 
деятельности художника внутри дизайна до сих пор чрезвычайно 
осложняет исследования как первого, так и второго. В связи с этим 
возможная, обоснованная и логичная в особой ситуации экспозиции 
искусствоведческая оценка продукта дизайна неосознанно переносится в 
иные ситуации восприятия. В ситуации специальной художественной 
выставки или художественного издания продукт дизайна утрачивает все 
значения, кроме эстетического, реально отождествляется с результатом 
индивидуализированной творческой деятельности художника-
проектировщика над созданием целостности вещи (обособляясь от 
назначения этой целостности), то есть реально он перестает быть 
продуктом дизайна. 

Количество профессиональных дизайнерских коллективов, число 
дизайнеров непрерывно возрастает; естественно, что при этом 
происходит постепенное углубление специализации внутри самой 
деятельности, вытекающей уже не из специфики деятельности, а из 
специфики форм ее организованности.  
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Correlation of design and is examined art is this article. A design is 

determined through a product, that through his consumer value of the mass 
consumable  product. And an art is acquired by a value “Mass art”, where the 

Special works are counted on a typical user, and also on standardness 
of his perception.  
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ТЕНДЕНЦІЇ РОЗВИТКУ ВИСОКОЇ МОДИ В ЄВРОПІ 
ТА ЇХ ВПЛИВ НА СТАНОВЛЕННЯ МОДИ В УКРАЇНІ 

 
У багатогранному й бурхливому світі кінця ХХ ст. – початку 

ХХI ст. Україна стрімко крокує шляхами моди, а українські дизайнери 
одягу наполегливо прагнуть приєднатися до Палати Високої Моди, брати 
участь у сезонних дефіле Парижа. Поки що українська висока мода 
суттєво відрізняється від високої моди Європи, але наші модельєри вже 
йдуть у ногу зі світовими трендами. Не можна не погодитися із 
твердженням, що мода – це  відбиття навколишньої нас реальності. 
Дизайн і мода пожвавлюють наше життя, наповнюють його рукотворною 
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красою й позитивною динамікою. Вона – явище цілісне й універсальне, 
що знайшла відображення в найрізноманітніших галузях життєдіяльності 
людини: економічній, психологічній, естетичній тощо, її дослідження 
здійснюється різними науковими дисциплінами, тому носить 
міждисциплінарний характер. Великі досягнення й можливості в цій 
галузі віддзеркалюються в історії та теорії культури, естетиці, економіці, 
психології, соціології, етнографії, семіотиці [1, с. 26], і це зумовлене 
актуальністю моди – однієї з найцікавіших сфер діяльності людини. 
Вивчення становлення й розвитку моди в Україні, а саме високої моди, є 
дуже важливим аспектом у роботі майбутніх дизайнерів. Ця проблема 
також у центрі уваги педагогів, економістів, істориків, соціологів і, 
звичайно, самих дизайнерів та модельєрів. Уже склалися наукові школи 
дослідження моди як феномена культури та однієї з форм комунікації. 
Дослідження феномена моди тісно пов’язане з теоретичними й 
практичними проблемами розвитку індустрії моди, менеджменту, 
маркетингу, реклами, дизайну та ін. За роки незалежності в Україні 
створено низку журналів, що так чи інакше висвітлюють функціонування 
моди, з’являється література з проблем модельного бізнесу. 

Історичний аспект розвитку моди висвітлювали такі автори, як 
Г. Гусєва, Г. Дуднікова, Д. Єрмілова, В. Зайцев, Г. Міщевська, 
А. Міщевська та ін.; тенденції розвитку української моди розглядали у 
своїх роботах О. Гончарук, О. Тканко та ін.; декорування та художнє 
оформлення одягу – Т. Бєрднік, О. Гасюк, Ю. Сараєва та ін. Естетичні 
проблеми моди висвітлював Н. Гофман. У їхніх роботах на теоретичному 
рівні розглянуті різні аспекти розвитку моди, дається глибокий аналіз 
художньо-естетичних особливостей становлення сучасного костюма. 
Проте залишається актуальною проблема осмислення творчих досягнень 
у розвитку української моди 90-х р. ХХ ст. – початку ХХI ст. та їх 
найбільш відомих представників, таких як: Лілія Пустовіт, Вікторія 
Гресь, Олександр Моняк, Ганна Бабенко, Оксана Караванська та ін. 

Мета статті – порівняльний аналіз тенденцій розвитку високої 
моди в Європі та Україні, характеристика впливу європейської індустрії 
на становлення сучасної моди в Україні.  

Охарактеризуємо стан функціонування індустрії високої моди у 
Франції на сучасному етапі. 

Термін „Haute Couture” („від-кутюр”) у буквальному перекладі з 
французької означає „високе шиття”; у наші дні під ним розуміють 
створення одягу найвищого класу й, звичайно, перекладають як „висока 
мода”. Центром від-кутюр є Париж, де знаходиться Палата (або 
Синдикат) високої моди – Chambre Syndicate des couturies (до 1973 р. 
профспілка кутюр’є називалася „Federation du Haute Couture”). Вона 
визначає статус модельєрів (члени Палати, члени-кореспонденти, а також 
запрошені члени, які можуть бути згодом прийняті в Палату), займається 
організацією показів колекцій Будинків високої моди (у січні й липні), 
підтримує зв’язок з пресою й магазинами в усьому світі. 
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Щоб бути зарахованим до Будинків від-кутюр, треба відповідати 
цілій низці суворих вимог. По-перше, усе виробництво – центральне 
ательє, майстерні, магазини – повинні знаходитися в Парижі й, таким 
чином, підпадати під юрисдикцію французького Департаменту 
промисловості. Будинок зобов’язаний мати не менше 15 службовців і 
представляти колекції двічі на рік: у кожному дефіле по 35 суконь для 
дня й для вечора. (У 2001 р. правила прийому до Палати трохи 
спростилися). У 2001 р. до Синдикату входили наступні Будинки: 
Balmain, Chanel, Chistian Dior, Chistian Lacroix, Emanuel Ungaro, 
Givenchy, Hanae Mori, Jean Louis Scherrer, Jean-Paul Gaultier, Lecoanet 
Hemant, Louis Feraud, Thierry Mugler, Torrente, Yves Saint Laurent, Viktjr 
& Rolf. 

Будинки, чиї штаб-квартири знаходяться за межами Парижа, є 
членами-кореспондентами Палати. Сьогодні це Versace й Valentino. За 
межами основного показу існує так зване defile off. Кількість будинків 
високої моди міняється, але майже завжди тримається цифри 20. 

Сукні від-кутюр виконуються майже цілком вручну й тільки в 
одному екземплярі. Кожна модель вимагає звичайно від 100 до 400 годин 
роботи. Обрані на дефіле костюм або сукня є лише зразком, а для клієнта 
шиється нове, що ідеально підходить до фігури. Тому ціна плаття від-
кутюр досить висока – від 26 тис. до 100 тис. доларів, костюма – від  16 
тис. доларів, а вечірнього туалету – від 60 тис. доларів [2, с. 221]. 

У середньому один показ для Будинку „від-кутюр” обходиться в 
15 млн. франків (біля $3 млн.), для менших майстерень – близько 10 млн. 
франків. У цю суму входять всі витрати на створення колекції „від-
кутюр”: від виготовлення викрійки до показу на подіумі. Крім того, 
значні витрати потрібні на розкручування колекції в пресі. При всьому 
цьому знамениті Будинки високої моди не позбавлені щомісячних виплат 
у скарбницю держави. Їх „курирують” усі фінансові, соціальні й 
податкові інспекції. 

Сьогодні функціонування Будинків від-кутюр не обмежується 
створенням одягу, а є складною індустрією виробництва парфумів, 
косметики, аксесуарів і навіть запуском ліній прет-а-порте.  

Представлена індустрія високої моди у Франції є результатом 
довготривалої еволюції, витоки якої  сягають кінця ХIХ – початку ХХ ст. 
У її джерел стояв Чарльз Фредерік Ворт – родоначальник від-кутюр. 
Саме він заклав традиції високого шиття: модель створюється як твір 
мистецтва й практично вручну. Слава прийшла до Ворта миттєво. Він 
винайшов кринолін з легких металевих обручів, поєднаних між собою 
міцними стрічками. Кринолін служив свого роду п’єдесталом для торса з 
маленькою голівкою, похилими плечима й осиною талією. Він надавав 
фігурі величі [2, с. 222]. 

Поль Пуаре – перший модельєр нового століття й видатний 
реформатор жіночого костюма. Саме він визначив особливе місце 
кутюр’є в сучасному світі. Він став диктатором моди, що задає не тільки 
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фасон плаття, але й стиль життя. Проведена Пуаре реформа костюма, що 
звільнила жіноче тіло від корсетів, виявилася необоротною [2, с. 225]. 

Мадлен Віонне навчила жінок нового розуміння одягу – не як 
штучної оболонки, а як природного продовження фігури, що 
підкоряється тілу, повторює його рухи. Два десятиліття (20–30-і рр.) 
стиль Віонне вважався символом елегантності [2, с. 231]. 

Габріель Шанель можна назвати найбільш далекоглядним 
модельєром XX ст., а її стиль – істинно класичним. У 1926 р. з’явилась 
маленька чорна сукня Шанель – символ елегантності, не підвладної часу, 
найбільш знаменита модель XX ст. Услід за Полем Пуаре Мадемуазель 
випустила свою дуже успішну лінію парфумів „Chanel №5”. Після себе 
Габріель Шанель залишила справжню імперію моди: ательє, пошивні 
майстерні, відділи аксесуарів і парфумерії, магазини й відділення тощо. 
А головне, вона залишила стиль Шанель. 

У наш час Будинком керує талановитий модельєр Карл 
Лагерфельд [2, с. 235]. 

Надія Ламанова – кращий в історії Росії художник-модельєр. 
Дивне чуття, тонкий смак, знання людського тіла дозволяли їй 
створювати не просто плаття, а справжні твори мистецтва, що 
перетворювали жінок у казкових фей. Вона багато й цікаво працювала в 
стилі конструктивізму, експериментувала з дешевими й „невиразними” 
тканинами; солдатським сукном, домотканим полотном, бумазеєю. Вона 
вважала, що „навіть найдешевший матеріал може послужити вихідною 
точкою гарної форми”. У 1925 р. її моделі одержали Гран-прі на 
Всесвітній виставці в Парижі [2, с. 241]. 

У творчості талановитої італійки Ельзи Скіапареллі сплелися 
класицизм, шаленство, ексцентричність і дотепність. Кожна її колекція 
робила сенсацію. Для неї не існувало нічого неможливого. Вона відкрила 
один з перших у світі бутіків і заклала основи й принципи того, що в 
майбутньому стане йменуватися „прет-а-порте”. Показала серію 
моделей, які лягли в основу стилю пілот, що дожив до нашого часу [2, 
с. 245]. 

Справжній новатор Крістобаль Баленсіага заклав принципи 
мистецтва високого шиття, що не втратили значення й сьогодні. Він 
уважав моделювання одягу не просто мистецтвом, а синтетичним 
жанром: „Кутюр’є повинен бути архітектором крою, художником 
кольорів, скульптором форми, музикантом гармонії й філософом стилю”. 

Крістіан Діор – великий кутюр’є, який подарував світу новий 
образ жінки – витонченої та елегантної. Ім’я Діора – синонім паризької 
моди, а все створене ним, відзначено справжнім смаком і разючим 
передчуттям майбутнього. Сьогодні фірму Діора очолює Джон Гальяно – 
дуже  талановитий англійський авангардист, але його роботи мають 
досить мало спільного із традиціями й стилем Будинку Діора [2, с. 255]. 

Юбер де Живанши, Пьер Карден, Ів Сен-Лоран, Емануель Унгаро, 
Пако Рабанн, Ханайє Морі, Джанні Версаче, В’ячеслав Зайцев, Катерина 
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Леонович, Ірина Крутікова були початківцями у цій сфері. Діяльність 
усіх цих кутюр’є складає основу естетичних принципів сучасної високої 
моди Європи, на які орієнтуються майстри інших держав, у тому числі й 
нашої.  

В Україні світ моди теж почав орієнтуватися на загальні закони й 
традиції: модельєри створюють свої Будинки моди, беруть участь у 
„Сезонах моди”, відкривають бутіки. У той же час бутік, хоча й сприяє 
знайомству з маркою більш широкого кола споживачів, вимагає й 
значних витрат, які лягають на плечі самих дизайнерів. Витрат 
вимагають й інші акції, що сприяють популяризації імені дизайнера, а 
отже, і його моделей. Однією з найефективніших, але одночасно й 
найдорожчих промоушн-акцій зараз є проведені вже шостий рік підряд 
„Сезонів моди”. Але цей процес тільки почався. Буквально за останні 
кілька років запалилося кілька зірок, які сьогодні представляють 
українську моду. Це насамперед Сергій Бізов, Лілія Пустовіт, Вікторія 
Гресь, Олександр Моняк, Олексій Залевський, Ганна Бабенко, Оксана 
Караванська, Віктор Анісімов. Вважати, що вони презентують моду „від-
кутюр”, безумовно, не можна, адже, крім формальної приналежності до 
Палати високої моди й створення образу „від-кутюр” – багатство, розкіш, 
пишність моделей, – існує ще й технологія: ексклюзивні тканини, ручна 
робота (вишивка, мережива тощо), а також неповторність моделей. І 
наші модельєри технологічно намагаються дотримуватися високих вимог 
„від-кутюр”. Їхня ставка – на ексклюзивність і ручну роботу. Але 
дозволити собі забути про те, що вони працюють насамперед на своїх 
цілком конкретних клієнтів, наші модельєри не можуть – усі їхні колекції 
розраховані на те, щоб бути проданими. Однак справа в тому, що наші 
Будинки моди тільки починають створювати собі імена й авторитет. Їхнє 
завдання з кожним днем стають усе більш складним – утриматися на 
ринку в умовах незначного споживчого попиту й тому слабкого інтересу 
з боку інвесторів.  

Орієнтація українських модельєрів на клієнтів зумовлюється, 
насамперед, обмеженими фінансовими можливостями наших дизайнерів, 
які не можуть собі дозволити створювати колекції, орієнтуючись тільки 
на власні естетичні переваги. Утім, головна проблема „галузі” полягає 
все-таки не в цьому. Коло споживачів одягу „від-кутюр” надзвичайно 
вузьке. Дозволити собі купувати дизайнерські роботи може дуже 
обмежена кількість людей. Хоча це труднощі не тільки українських 
кутюр’є. У всьому світі скорочується попит на високу моду: Клієнток, 
які можуть собі дозволити придбати плаття від Крістіана Лакруа або 
Емануеля Унгаро за 200 тисяч доларів, сьогодні не більше 200 в усьому 
світі. Тих же, хто купує моделі на порядок дешевше, близько 1000. Але їх 
теж стає все менше. 

Утім з’являються нові імена, а з ними – й нові ідеї. Так, у Тижні 
французької високої моди останнім часом активну участь беруть так 
звані „запрошені” члени Палати – Жан Поль Готьє, Тьєррі Мюглер, 
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Домінік Сіро та ін., а також члени-кореспонденти Палати високої моди: 
Джанні Версаче, Валентино й Валентин Юдашкін. Саме завдяки 
молодим радикальним художникам, як, наприклад, Джон Гальяно, 
Олександр Мак-Куін – „Жіванші”, Жан Поль Готьє, Жозефус Тимістер, 
висока мода знову звернула на себе увагу. Нетрадиційний підхід до 
створення моделей, інше бачення часу дозволили молодим модельєрам 
зміцнити свої позиції у світі високої моди й підняти популярність 
престижних і консервативних Будинків високої моди. І наші українські 
дизайнери вже не перший рік викликають інтерес у французьких 
кутюр’є. У минулому році Київ став другою столицею після Парижа, на 
чий суд дизайнер Вероніка Жанві й метр високої моди Пако Рабанн 
представили колекцію сезону осінь-зима 2007 – 2008 під назвою „Сталеві 
хмари”. Саме її презентувала Жанві в липні на Тижні високої моди в 
столиці Франції й тепер має намір показати в Москві, де 20 жовтня 
відбудеться Russian Fashion Week. До речі, як стверджує автор показу, 
дефіле в Парижі обійшлося їй у 500 тисяч доларів. Київський показ трохи 
дешевше – близько 300 тисяч доларів. Усе це показник того, що 
українська мода виходить на світовий рівень 

Таким чином, ми дослідили історичний аспект проблеми впливу 
європейської високої моди на еволюцію моди сучасних українських 
модельєрів, ґрунтуючись на опрацювання значного кола публікацій 
фахової преси. 

Мода на сьогоднішній день залишається феноменом 
загальнокультурного значення, що зумовлює багатоаспектність її 
дослідження. На наш погляд, ґрунтовного розгляду потребують естетичні 
засади цієї проблеми.  
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ІСТОРІЯ РОЗВИТКУ БІСЕРОПЛЕТІННЯ 
ЯК РІЗНОВИДУ ДЕКОРАТИВНО-УЖИТКОВОГО МИСТЕЦТВА 

 
Мистецтво виготовлення прикрас з дрібних намистин, бісеру та 

стеклярусу – нанизування – один з дуже цікавих, але маловідомих видів 
народної творчості. Серед різноманітних прикрас національного костюма 
багатьох народів світу широкою популярністю користуються прикраси з 
бісеру та стеклярусу, що прийшли на заміну примітивним прикрасам з 
мушлі, каменя, зубів та хребців тварин, кульок з глини та насіння рослин. 

Бісерне мистецтво прийшло до нас як плетіння, ткацтво, 
вишивання та інші ремесла з глибин історії, передаючись з покоління в 
покоління [2]. 

Мета публікації – розглянути історичний аспект виникнення 
бісероплетіння як виду декоративно-ужиткового мистецтва. 

Вироби, винизані з дрібних намистин та бісеру, відомі ще в 
Стародавньому Єгипті та Індії, і досі прикрашають одяг народів 
Ближнього та Далекого Сходу, Африки та Індії, Американського 
континенту та островів Тихого океану (Океанія), Європи та Азії. 
Різноманітні за формою, назвою, орнаментом, колоритом, композицію та 
технікою виконання, вони свідчать про природний національний талант, 
художній смак і майстерність багатьох майстрів різних країн. 

На теренах нашої країни вироби зі скла, бусин і бісеру були відомі 
в народів, які заселяли її ще в VІ – V ст. до н. е. Уже тоді прикрашали 
вишивкою бісером одяг та взуття, речі жіночого гардеробу скіфи й 
сармати, а на початку нашої ери – стародавні слов’яни. За часи Київської 
Русі ІХ – ХІІ ст. жінки та діти носили прикраси у вигляді скляних бус та 
браслетів різних за формою та кольором.  

Починаючи з ХV ст., для виготовлення церковного одягу та 
предметів вжитку, печей для царського двору, майстрині почали 
використовувати венеціанський бісер, поєднуючи його з дорогоцінними 
каменями та російськими перлами. Із завезених і російських перлів 
низали жіночі прикраси для знаті та заможних селянок російського 
півдня, а з ХVІІІ століття бісер, завезений з Венеції та Богемії, 
застосовували в домашньому рукоділлі та для прикрашання народного 
костюма. 

Великого розквіту виготовлення бісерних прикрас досягло 
наприкінці ХІХ – на початку ХХ ст. у північно-східній частині Росії, у 
народів Поволжя та Приуралля, Сибіру, Далекої Півночі та Далекого 
Сходу, Середньої Азії та Закавказзя, в окремих районах Білорусі, Литви, 
України. 
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Жінки та дівчата нанизували ажурні комірці й довгі стрічки 
підвісок, косоплети й косники, пояси та сережки, прикрашали головні 
убори торочками й поднизями, ряснами й позатиленями. Різні за формою 
та розміром, орнаментальними мотивами та колоритом, ці прикраси 
надавали святковість одягу, розкривали неповторний талант, смак і 
майстерність їх творців – тисяч невідомих самобутніх майстринь.  

Виготовляли прикраси, нанизуючи вручну бісер від однієї до 
тридцяти ниток, а також ткали на верстаті з нитковою основою, набирали 
бісер на сурову вощену нитку, кінське волосіння або тонкий дротик. 
Переплітаючи нитки з нанизаними за рахунком бісеринками, майстрині 
створювали яскраві, кольорові візерунки, чергуючи геометричні, 
стилізовані рослинні або зооморфні орнаменти.  

Малюнки для прикрас майстрині вигадували самі або 
запозичували з візерунків тканих, плетених і вишитих виробів.  

У місцевих назвах бісерних прикрас немає чіткого розмежування. 
Найчастіше однакові за формою й призначенням вироби мають багато 
місцевих назв, що виникли від способів виготовлення, розташування 
прикраси в костюмі, орнаментальних мотивів. 

Шийна прикраса з бісеру у вигляді ажурного комірця різної 
ширини прикрашала жіночою сорочку. Такі прикраси з бісеру винизані 
сіткою з великими вічками у вигляді ромбу або квадрату на Русі мали 
багато назв: ожерелок, підгорлок, ошийник тощо, а на території 
українських Карпат ця прикраса має назву криза.  

Нагрудна прикраса у вигляді петлі з суцільної або ажурної 
стрічки, з бісеру, різної ширини та довжини з кінцями, з`єднаними 
спереду медальйоном, одягається на шию через голову. На Русі – мала 
назву гайтан (у перекладі з давньогрецької та давньолатинської – 
плєтєшок, тасьма, шнурок), така ж прикраса в Україні мала назву ґердан.  

Об’ємні шийні та нагрудні прикраси у вигляді товстих, порожніх з 
середини шнурків на території Росії мають назву жгут або круглий 
ланцюжок, а в Україні називають крученик. 

Вузенькі смужки з бісеру винизані різноманітними квіточками чи 
геометричними фігурами, на Русі ними прикрашали шию та головні 
убори, мали назву ланцюжки. В Україні такими ж смужками 
оздоблювали краї силянок або носили з намистом.  

В Україні такі прикраси з бісеру властиві населенню 
Закарпатської, Львівської, Івано-Франківської, Чернівецької а також 
окремих районів Тернопільської та Хмельницької областей. 

До шийних прикрас належить рівна ажурна чи суцільна смужка, 
яка виготовлена з різнобарвного бісеру на нитяній або волосяній основі, 
завширшки від 0,5 до 4 см, вона мала геометричний орнамент і 
називалася силянкою. Коротка силянка щільно прилягала до шиї, ззаду 
зав’язувалася або застібалася на ґудзик чи ґачок. 

Нанизані з бісеру нитки, прикрашені петельками або квіточками і 
з’єднані в кілька разків одного намиста, мали назву монисто.  
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Золоті монети, що звалися дукатами, носилися на шиї на окремих 
нитках або вплетеними в низки намиста й називалися дукачі.  

Намисто з литих мідних хрестиків, нанизаних на ремінчик, 
шнурок або дріт, називали зґардою. Вона дуже схожа за формою хрестів 
і своїм характером на срібне намисто, яке було знайдено археологами на 
території садиби Михайлівського монастиря в Києві. 

Дробинка – намисто, заплетене у вигляді стрічки з дрібних 
кольорових намистинок, здебільшого на шовковій основі. На обох кінцях 
дробинка має стрічки, якими вона прив’язується до шиї або поверх 
волосся на голові. Орнамент „дробинкової” мережки завжди 
геометричний. Для поля вживається чорне та біле намисто, жовте, 
червоне або зелене для орнаменту. Ця прикраса має й інші назви: лучка, 
голочка, ланка. 

Християнські прикраси з бісеру народу України та Росії завдяки 
своїй красі й розмаїттю форм наприкінці ХІХ – початку ХХ ст. 
експонувалися на міжнародних виставках та ярмарках, продавалися в 
магазинах, кустарних промислах Австрії, Англії, Америки, Німеччини, 
Франції та інших країн. На наших прикладах навчалися в школах 
рукоділля Європи [1]. 

Художні вироби з бісеру, дуже різноманітні за своєю формою, 
розміром, кольоровою сполукою, користувалися великим попитом серед 
міського населення. У Петербурзькій школі народного мистецтва та 
школах художнього рукоділля багатьох губерній почали готувати 
майстринь бісероплетіння.  

У ХХ ст. цікавість до бісероплетіння, у силу низки чинників, 
знизилась, припинили своє існування багато майстерень та шкіл. 

Після довгої перерви знову стала актуальною робота з бісером. 
Багато хто з майстринь творять з бісеру дива – чудові картини, вишукані 
прикраси та побутові дрібнички.  

Сьогодні напівзабуте мистецтво виготовлення прикрас з бісеру 
набуло нового життя. Багато майстрів створюють прикраси нових форм, 
візерунків, кольорової гами. Сучасні прикраси з бісеру та стеклярусу, як і 
старовинні, чудово поєднуються з одягом, доповнюючи та прикрашаючи 
його [3]. 

Таким чином, ми розглянули питання виникнення та історичних 
форм побутування прикрас з бісеру. 

Подальшого дослідження потребує проблема національної 
своєрідності українського бісероплетіння. 
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Art beads appear in VI – V century before ours era on the territory 

Ukrain. Skithians, Sarmatians, the old slavs decorate their clothes. This art 
expirenced  crisis some time, but today development again. 
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О.Є. Старовойтова  
 

РОБОТА НАД ПІСНЕЮ ЗІ СТУДЕНТАМИ 
В КЛАСІ ЕСТРАДНОГО ВОКАЛУ 

 
Актуальним завданням вищої школи на сучасному етапі є 

професійна підготовка кваліфікованих кадрів. У майбутніх співаків 
мають бути сформовані професійні якості музикантів-виконавців: уміння 
долати вокально-технічні труднощі під час співу та навички художньої 
інтерпретації вокальних творів. Це дає можливість розвитку 
інтелектуального становлення й духовного росту творчої 
індивідуальності. 

Студенти-початківці, які не мають концертного досвіду, 
вважають, що як тільки вони вивчать мелодію та текст вокального твору, 
то вже готові до виступу. Але для того, щоб пісня була виконана на 
високому професійному рівні та справила враження на аудиторію 
слухачів, над нею необхідно як слід попрацювати 

Проблема пошуку шляхів виконання естрадного вокального твору 
загалом постає у ХХ столітті. Упродовж багатьох років видатні 
музикознавці ставили питання важливості засвоєння не тільки вокально-
технічних навичок, але й емоційного ставлення співака до розкриття 
образу твору та сценічного втілення його в естрадному виконавстві. Цю 
проблему розглядали О. Далецький, І. Ісаєва, Л. Маркуорт, 
К. Мельченко, І. Силантьєва та інші дослідники. Їх праці містять 
методичні рекомендації щодо подолання вокально-технічних труднощів 
у роботі над вокальним твором. Але питання розбору, освоєння 
естрадного вокального твору зі студентами в класі розглянуто не повною 
мірою.   

Тому безпосередня мета цієї статті – розкрити перед студентами-
вокалістами процес етапності роботи над піснею в класі естрадного 
вокалу. 

Будь-яка справа вимагає ґрунтовного підходу. Багаторічний 
досвід роботи зі студентами в класі естрадного вокалу дозволяє нам дати 
деякі поради щодо роботи над піснею. 

Головне полягає в тому, щоб визначити етапність у цій копіткій 
праці. Щоб приступити до освоєння нової пісні, не треба прагнути 
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відразу працювати над звуком, текстом, динамікою, драматургією, 
образом  тощо. Потрібно розділити свою роботу на частини. Такий підхід 
приведе до швидкого, а головне – до якісного результату. Студент-
виконавець під час розучування твору повинен досконало проаналізувати 
його, оскільки аналітичний розбір наближає нас до адекватного 
композиторського задуму інтерпретації, хоча й не гарантує її; дає чітке 
уявлення про особливості змісту й форми твору; дає розуміння про 
взаємодію художніх засобів; сприяє кращому запам’ятовуванню 
музичного матеріалу; допомагає виконавцю усвідомити його ставлення 
до твору; „вжитися” в задум авторів, зробити їхні думки й почуття 
своїми. Цей художньо-виконавський аналіз можна розбити на кілька 
етапів.  

Перш за все, необхідно володіти музично-літературним 
матеріалом. Знаючи зміст твору, характеристику дійових осіб, їхні 
стосунки, студенту слід ознайомитися також з літературою „навколо” 
твору. Це можуть бути художньо-літературні джерела (що стосуються 
історичної епохи, описаної у творі), критичні статті, дослідження щодо 
стилю твору (рок, джаз тощо), які допомагають розібратися в змісті й 
глибоко усвідомити його. Після вивчення змісту настає складний період 
– оволодіння музичним матеріалом.   

Головне, що необхідно зробити, працюючи над новою піснею, це 
вивчити мелодію. Для цього корисно кілька разів прослухати пісню, 
програти, а потім проспівати її „про себе”, контролюючи своє виконання 
внутрішнім слухом. 

Не треба намагатися співати відразу, підставляючи текст до 
мелодії, бо текст відволікає від звуковисотної кривої мелодії. У 
результаті студент-вокаліст співатиме невпевнено й так і не доб’ється 
чистоти інтонації мелодійного малюнка. У цьому випадку мелодію 
корисно вокалізувати на зручну голосну або склади („льо”, „мі” тощо). 
Таким чином, ізолюється музична складова пісні, й значно більше уваги 
приділяється точності інтонації.  

Після того, як студент вибрав зручний для нього голосний звук, 
він повинен проспівати весь твір на цьому голосному, підігруючи собі на 
інструменті. У цей час йому потрібно не забувати про техніку співу, не 
дивлячись на те, що він вчить лише ноти. Наступним етапом необхідно 
заспівати твір без підтримки супроводу. Необхідно звернути увагу на 
чистоту інтонації, інтервали між нотами, на скачки тощо. У процесі співу 
необхідний постійний контроль і аналіз. 

Під час процесу вивчення нотного матеріалу студент-естрадник 
повинен ставити перед собою три мети: вивчити ноти, вільно 
відтворювати мелодію голосом і співати legato. Його завдання – 
„вспівати” твір у свій голос, тренуючи вокальні м’язи, працювати з 
урахуванням форми та нюансів мелодії. Важливою метою повинно бути 
правильне проспівування вокальної партії. Якщо є розділи, відмічені 
staccato, потрібно на початковому етапі співати їх legato. 
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До нотного матеріалу слід ставитися дуже уважно, не упускати 
жодної „дрібниці”, жодної деталі з авторських указівок. Часто студенти 
нехтують паузами, „крапками”, дрібними тривалостями, які теж мають 
певний зміст. Усі ці крапки, паузи, прикраси – не примха автора, вони 
створюють певний ритм, напругу, гостроту, характерну для стилю твору, 
його настрій, сприяють якнайповнішому вираженню образу. 
Неправильне прочитання нот призводить студента до „забруднення” 
вокальної партії, а вже звідси, як наслідок, спотворюється вокальний 
образ у цілому.  

Не можна також нехтувати вказівками темпів, нюансів та інших 
музичних характеристик, оскільки в них містяться дуже важливі 
відомості та засоби інтерпретації твору. 

Усе це може показатися дуже трудомістким і довгим процесом. 
Насправді такий підхід до розучування музичного твору допоможе 
студенту скоротити час і дасть можливість виробити корисні навички в 
роботі з репертуаром. Коли студент звикне вивчати нові твори таким 
чином, багато чого з попередніх етапів стане для нього автоматичним. 

Другим етапом після детального розучування є проспівування 
пісні в повний голос. Студентові весь час необхідно уважно слухати 
себе. Вокально-технічні труднощі, з якими студенти-виконавці 
стикаються в процесі роботи над піснею, можна розділити на такі: 

• трудність співу високої та низької нот; 
• недобір чи перебір дихання в певних фразах; 
• інтонаційна неточність при виконанні стрибків у мелодії; 
• незручні для співу ходи мелодійної лінії; 
• дикційні труднощі при виконанні у швидкому темпі; 
• труднощі емоційного плану при передачі образу пісні 
тощо.  
Розглянемо кожний важкий вокально-технічний момент окремо. 

Якщо студенту важко взяти високу ноту, необхідно спочатку визначити, 
на скільки вона висока саме для нього. Якщо цих нот немає в його 
робочому діапазоні, необхідно транспонувати твір у зручну для співака 
тональність. Якщо нота  йому не раз вдавалася під час розспівувань і в 
інших піснях, то в цьому випадку можна порекомендувати такі прийоми 
роботи: 

• виділити складне місце в окремий невеликий уривок 
(кілька нот), зручний для багатократного проспівування; 
• проспівати його „про себе”, максимально контролюючи 
кожен звук внутрішнім слухом; 
• уявити високу ноту як сходинку, на яку він хоче 
„наступити” зверху, коли прийде її черга, а не „під’їжджатиме” до 
неї знизу; 
• проспівати цей фрагмент уголос. 
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Якщо проблемна нота прозвучала добре, можна закріпити 
результат, але не більше 2 – 3 разів підряд. Під час закріплення 
позитивного результату необхідно запам’ятовувати всі свої відчуття, щоб 
відтворити їх на наступному занятті, не вдаючись до пошуку потрібного 
звучання. 

Якщо студенту-естраднику важко взяти дуже низьку ноту, то 
початкова стадія роботи над проблемним уривком і прослуховуванням 
його внутрішнім слухом абсолютно ідентична попередній. Можна 
порекомендувати студенту просто промовити її – це цілком допустимо в 
естрадній манері.  

Під час роботи над інтонацією студенту-вокалісту слід 
розібратися з диханням. Дихання необхідно брати вчасно, оскільки 
дихання є регулятором співу. Студенту рекомендується зітхати під час 
такої паузи, яка є загальною і для тексту, і для мелодії. У разі потреби 
паузу можна зробити за рахунок скорочення ноти, що дозволяє атакувати 
наступну ноту на початку її тривалості та зберегти недоторканим 
тактовий акцент. 

Співак може брати дихання як можна частіше, не забуваючи при 
цьому про фразування й кантилену.  

У процесі роботи над піснею в нотах або в тексті студент повинен 
проставляти момент зітхання галочками. Це забезпечить йому підказку, 
поки організм не запам’ятає дихальну схему пісні. 

Стрибки в мелодії, що викликають проблеми у виконанні та 
незручний для співу хід мелодійної лінії, часто не сприяють точній 
інтонації. При інтонаційній неточності у стрибках необхідно вибрати 
фрагмент мелодії, що включає проблемний уривок або незручний для 
співу уривок, підібрати його на інструменті й вивчити по нотах 
напам’ять, як вправу з сольфеджіо. Не треба забувати, що під час співу 
спочатку треба почути звук у голові внутрішнім слухом, а потім 
відтворити його вголос. Спочатку уривок пісні вивчається в повільному 
темпі, поступово збільшуючи його до оригінального.  

Дуже часто швидкий темп заважає чіткій вимові тексту твору. 
Інтенсивність і узгодженість роботи органів артикуляції визначає якість 
вимови звуків мови, розбірливість слів, дикцію. І навпаки, млявість у 
роботі органів артикуляції є причиною поганої дикції. При тренуванні 
апарату артикуляції потрібні численні повтори незручних слів до 
відчуття комфорту при їх вимові. Увага співака повинна бути направлена 
на потік і зчеплення голосних між собою. Таким чином буде правильно 
організований і потік приголосних, які треба вимовляти швидко й чітко, 
але не „вистрілювати”, щоб не завдати збитку потоку голосних, тобто 
звуковому потоку, не рвати кантилену, не робити спів скандованим. 
„Рвана” дикція шкідлива не тільки у вокальному, але й у художньому 
відношенні. Адже всім відомі слова афоризму про те, що добре сказане 
слово – уже є співом, а добре заспівана фраза – уже є мовою. 
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Після цього студенту потрібно працювати над третім етапом 
роботи – роботою над текстом. Текст – це надруковане слово, а воно, у 
першу чергу, впливає на зір. Для студента-виконавця важливе свідоме 
тлумачення побаченого слова – розумом і серцем, а потім здійснення 
практичного завдання – трансформація друкарського тексту у звуковий. 

Оскільки всякий вимовний текст через кожну людину 
розкривається по-різному, то педагогу немає необхідності показувати, як 
повинен бути вимовлений певний текст. Це треба зробити студенту після 
певної самостійної роботи, яка полягає в такому: 

• у переписуванні тексту твору; 
• у з’ясуванні всіх незрозумілих слів, фраз; 
• в уточненні всіх позначень і ремарок авторів; 
• у визначенні фабули, змісту твору, обставин місця, часу дії, 
характеру героя, сценічного завдання („що я роблю?”, „для 
чого?”); 
• у виразному читанні; 
• у вибудовуванні загальної драматургії. 
„Працювати над текстом” означає можливість словам з’явитися, 

виникнути, тому студентові-виконавцеві необхідно емоційно наповнити 
уяву власними відчуттями. Це дає йому можливість пропустити твір 
„через себе”, забарвити пісню живою людською емоцією. На цьому етапі 
процес роботи над текстом пісні може бути завершений. І лише після 
цього приходить час четвертого етапу – поєднання попередніх 
опрацьованих етапів. Процес цей дуже індивідуальний, тому тимчасових 
рекомендацій для цього етапу не існує. 

Студентові рекомендується записати своє виконання на 
магнітофон, об’єктивно оцінити запис і попрацювати над складними 
місцями.  

Таким чином, етапність у роботі над піснею, її практична 
спрямованість сприятиме професійному зростанню студентів-вокалістів, 
здатності їх до творчої роботи, а також виробленню навичок для 
подальшої самостійної роботи над естрадним вокальним твором. 

У межах однієї статті неможливо вичерпати всієї глибини 
розглянутої проблеми. Перспективним напрямком подальшої роботи є 
детальна розробка проблеми роботи студентів-співаків над художнім 
образом вокального твору та його сценічним утіленням під час 
концертного виконання. 
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In the article is examined a prosecution of song with students in the 
class of variety-stage vocal. Practical advices of prosecution are given of 
vocally technical difficulties during learning of song. The practical orientation 
of the article is instrumental in professional growth of students-vocalists, 
ability them to creative labor, and also to making of skills for the subsequent 
independent prosecution of vaudeville part-song. 
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КОМП’ЮТЕРНІ ТЕХНОЛОГІЇ В ПІДГОТОВЦІ 
ДИЗАЙНЕРА-ГРАФІКА 

 
Актуальність цього дослідження полягає в тому, що в наш час, з 

настанням третього тисячоліття, ми можемо спостерігати, як сильно 
підвищився попит на вищу освіту, зокрема на дизайнерську. У першу 
чергу, це пов’язано з усвідомленням людиною вирішального значення 
освіти для її самореалізації та індивідуального розвитку. Вища 
професійна освіта дизайнера-графіка є невід’ємною частиною всієї 
багатогранної сфери дизайну. Графічний дизайн покликаний виконувати 
особливу роль як усередині цієї сфери, так і стосовно культури й освіти в 
цілому. Роль графічного дизайну в освіті полягає в моделюванні 
сучасного образу проектної культури та специфічного, проектного типу 
побудови навчального процесу. 

На сьогоднішній день питання дизайнерської освіти зовсім не 
обділені увагою дослідників (переважно це окремі статті та публікації), 
але до цих пір немає робіт, що дають повне уявлення про професійне 
навчання графічного дизайну, – з погляду його внутрішніх і зовнішніх 
функцій. Хоча, такий погляд був би корисний з багатьох точок зору: він 
сприяє розповсюдженню корисного досвіду й досягнень окремих вищих 
професійних шкіл до проектної культури як необхідної частини освіти, 
можливість осмислити цінності й критерії дизайнерського 
професіоналізму в порівняльному аналізі різних шкіл і в системі 
цінностей сучасної культури й суспільства. 

Графічний дизайн – багатогранне явище. Його діяльність 
направлена на створення візуальних повідомлень, поширюваних за 
допомогою засобів масової комунікації, головною особливістю якого є 
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зв’язок з художнім проектуванням світу інформації. Ця галузь дизайну 
ще дуже молода порівняно з іншими галузями мистецтва. Вона вирішує 
комплексні завдання проектування складних структур, таких як 
створення фірмових стилів малих підприємств до образу цілих галузей 
промисловості, розробка єдиних систем знаків візуальної комунікації, 
оновлення зовнішнього та внутрішнього вигляду підручників, художніх 
книг, створення візуальних комплексів для великих заходів, виставок, 
розробка пакувальної продукції, створення графічного стилю для 
періодичного друку тощо. Сьогодні графічний дизайн використовується 
в рекламі, друці, кіно, телебаченні, комп’ютерній та електронній техніці, 
сфері паблік рилейшнз, інших галузях масової інформації. Недаремно 
його іноді дуже точно називають комунікаційним дизайном. 

Але для того, щоб реалізувати свої проекти та втілити їх у життя, 
на сьогоднішній день недостатньо бути просто талановитим дизайнером, 
необхідно володіти знаннями про комп’ютерні технології. У наш час 
легкість роботи в графічних комп’ютерних програмах, при стрімкому 
розширенні й оновленні комп’ютерного цеху надала можливість 
займатися дизайном непрофесіоналам. Тепер будь-який користувач 
персонального комп’ютера може створити логотип, плакат, зробити 
макет журналу або виготовити Інтернет-сайт, розробити тривимірне 
зображення предмета або інтер’єру. Критерії для розрізнення між 
професійними й непрофесійними роботами зрозумілі для професійної 
культури, але зовсім не можна сказати теж саме про іноді наївні погляди 
споживача.  

Тільки вивчивши основи графічного дизайну, можна підготувати 
якісне інформаційне повідомлення за допомогою графічних образів. На 
їх основі виробляються уявлення про який-небудь об’єкт, явище або 
процес реального світу. Графічні образи, згуртовані в єдине ціле, повинні 
підштовхувати глядача до тих висновків, які потрібні творцеві 
інформаційного повідомлення. Дизайнер-графік – „візуальний 
інтерпретатор”, здатний за допомогою образних знаків донести до 
адресата практично будь-які відомості, не вдаючись до тривалих 
словесних пояснень.  

Здатність „бачити” засоби, уміння мислити ними й розвивати їх 
складає суть професіоналізму в дизайні.  

Сучасна програма навчання дизайнерів-графіків, крім вивчення 
теорії дизайну, його практичних основ, включає вивчення такої 
дисципліни, як комп’ютерні технології в дизайні. І це дає можливість 
співвіднести величезний теоретичний матеріал з практичним 
застосуванням і реалізацією в справжні проекти. Комп’ютерні технології 
дають знання про методи візуального представлення інформації, при 
створенні об’єктів інформаційного дизайну. 

У навчальній літературі, призначеній для вивчення основних 
розділів комп’ютерної графіки, побудова навчального процесу проходить 
шляхом розгляду базових концепцій комп’ютерної графіки. Під терміном 
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„базові” розуміється те, що служить як початкова база для 
спеціалізованих сфер застосування комп’ютерної графіки. Навчання 
будується на окремих практичних завданнях, не зв’язаних один з одним. 
Це ми можемо бачити в підручнику М.Н. Петрова, В.П. Молочкова 
„Комп’ютерна графіка”, в офіційному навчальному курсі Adobe 
Photoshop CS2, який розроблено експертами компанії Adobe, і в багатьох 
інших виданнях. Але, як показує практичний педагогічний досвід, 
вивчення базових концепцій комп’ютерної графіки на основі завдань з 
інших профілюючих предметів у системі дизайнерського навчання, є 
найбільш перспективним. У цьому випадку комп’ютерні технології 
виступають сполучною ланкою в освітньому процесі. Дозволяють 
студентові поглибити й закріпити отримані знання з профілюючих 
предметів. Виконати отримане завдання та представити його в 
презентаційному вигляді, у тому, якого на практиці вимагає замовник. 
Наприклад, розробивши логотип, необхідно помістити його на різні носії 
за відповідним масштабом, тут незамінним засобом є графічні 
комп’ютерні програми, а як це зробити та який спосіб буде найбільш 
зручний, і будується весь процес навчання тієї або іншої комп’ютерної 
програми, надаються послідовні знання про способи й методи реалізації 
задуманих проектів. Таких прикладів можна навести дуже багато, не 
говорячи вже про Інтернет-сайти та анімацію, що є дуже актуальним і 
затребуваним у сучасному світі графічного дизайну. 

Процес навчання стає взаємозв’язаним і комплексним, що дає 
можливість отримати гарні підсумкові результати. Уміння не тільки 
створити творчий продукт, але й представляти його на високому рівні 
широкому громадянству.  

Таким чином, прогрес цифрових технологій значно впливає на 
весь освітній процес, але не варто забувати, що головною метою освіти у 
вищому навчальному закладі є підготовка й виховання не тільки 
висококваліфікованої, але енциклопедично розвиненої творчої 
особистості, здатної до саморозвитку.  

Підготовка дизайнерів у системі класичного університету повинна 
вносити до системи освіти новації, нетрадиційний підхід, експеримент, 
гнучкіше реагувати на всі зовнішні чинники, освоювати нові технології. 
Система професійної дизайнерської освіти повинна передбачати й 
випереджати ситуацію найближчого майбутнього, що надасть 
можливість отримання вміння працювати у творчому зв’язку з новими 
інформаційними технологіями. 
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ІНДИВІДУАЛЬНИЙ СТИЛЬ ХУДОЖНЬОЇ ДІЯЛЬНОСТІ 
ЯК ПОКАЗНИК ФАХОВОЇ ПІДГОТОВКИ СТУДЕНТІВ 

МИСТЕЦЬКИХ СПЕЦІАЛЬНОСТЕЙ 
 

Постановка проблеми. В умовах новітньої парадигми мистецької 
освіти та входження України до Болонського процесу актуальними 
виявляються проблеми, що пов’язані з визначенням освітньо-
кваліфікаційного рівня фахівців у галузі мистецтва, їхньої 
конкурентоспроможності, здатності до саморозвитку та інноваційної 
діяльності в інформаційно-культурному середовищі сучасного 
суспільства. 

Підготовка фахівців, адекватних сучасному типу художньо-
інформаційної культури й відповідно новому етапу розвитку цивілізації, 
становить найактуальнішу проблему сучасної педагогіки, 
„...соціокультурні обставини висувають уже нові вимоги, прописуючи 
здійснення виховання й освіти в просторі культури гуманітарними 
методами та засобами, визначаючи такі перспективні вектори розвитку, 
як інтеграція і діалог, особистісно-орієнтований і ціннісно-смисловий 
підходи, повернення до духовних основ буття й культурологічної 
діяльності та інші гуманістичні принципи” [1, с. 29]. Особистість, яка є 
системно-сполучним елементом культурно-освітньої системи, стає 
об’єктом і суб’єктом культури та освіти [1, с. 30].  

Актуальними виявляються спроби аналізу та переусвідомлення 
вимог до професійної підготовки студентів мистецьких спеціальностей, 
оновлення змісту та методів вищої мистецької освіти, розробка 
відповідних професіограм як засобу моніторингу успішності фахової 
підготовки. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. Педагогічні 
дослідження демонструють різні підходи до вирішення проблем набуття 
випускниками вищих навчальних закладів професіоналізму у фаховій 
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діяльності. З одного боку, цей феномен розглядається як сукупність 
знань, умінь, навичок, необхідних для виконання певної діяльності за 
встановленими суспільством нормативами. З іншого – підкреслюється 
необхідність досягнення вищого творчого рівня оволодіння професією, 
який визначається сутнісним критерієм професіоналізму. 

Існує кілька підходів до визначення сутності, структури й 
головних складових професіоналізму. Є. Климов, М. Сафонова, М. Рац 
розкривають це поняття як системну організацію свідомості особистості, 
яка відбувається протягом усього життя. Виділяються такі інтегральні 
складові професіоналізму цілісної особистості, як світогляд, 
спрямованість, соціально зорієнтовані мотиви, самоусвідомлення, 
самооцінка, саморегуляція, готовність та особливості прояву діяльності.  

Відзначаються інформованість, досвід, професійні знання, 
культура, усвідомлення мети діяльності, інтерес до неї, усвідомлення 
умов професійного розвитку. Підкреслюється вагомість фахово-
необхідних, зумовлених специфікою цієї професії якостей та здібностей, 
гностичні вміння, навички, дії, серед яких – уміння орієнтації в 
нестандартних ситуаціях тощо [1, с.77]. Дослідження виділяють 
когнітивні, емоційно-особистісні, діяльнісно-поведінкові компоненти 
професіоналізму.  

Г. Бал, Л. Пуховська, М. Рац та інші вважають основою 
професіоналізму сформовану цілісну професійну культуру особистості. 
Завважується на прояві унікальності та неповторності в результатах 
фахової діяльності, індивідуальному стилі мислення та поведінки як 
характеристиках продуктивного творчого рівня професіоналізму.  

Формулювання цілей статті. У статті робиться спроба, 
ґрунтуючись на системному, культурологічному та особистісно-
діяльнісному підходах розглянути індивідуальний стиль інформаційно-
художньої діяльності як інтегральний показник професіоналізму 
студентів мистецьких спеціальностей (образотворче мистецтво, дизайн); 
виявити його структуру, принципи та умови становлення. 

Результати психолого-педагогічних досліджень демонструють 
різні підходи до визначення поняття професіоналізму та доводять 
багатоаспектність та складноструктурованість цього особистісного 
утворення. Відомо, що феномен виникнення професіоналізму 
неможливий без відповідного освітньо-культурного середовища та 
цілеспрямованого розвитку індивідуальних рис спеціаліста.  

Н. Ничкало підкреслює, що метою й критерієм ефективності 
сучасної мистецької освіти має стати людина, яка „володіє високим 
рівнем самосвідомості, почуттям власної гідності, самоповаги, 
незалежністю суджень, уміннями здійснювати вільний вибір змісту своєї 
життєдіяльності, лінії поведінки, способів свого саморозвитку” [1, с. 8].  

Культуровідповідність як концептуальна основа мистецької освіти 
дозволяє розглядати особистість, яка є носієм культурних цінностей, як 
об’єкт впливу відповідної культури та суб’єкт культурної творчості. 
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Індивід вважається тією мірою особистістю, якою він прилучений до 
культури відповідної історичної епохи, а його почуття й думки набули 
певної культурної форми [1, с. 43]. „Людина культури” (за І. Зязюном) 
аналізується в умовах цілісного системного розгляду комплексів 
інтелекту, почуттів та поведінки й визначається особистістю, яка здатна 
до рефлексивного сприйняття та продуктивної діяльності в середовищі 
сучасної художньої культури. Особистісна художня культура 
характеризується узагальненими ознаками ціннісно-смислового 
наповнення суб’єкта саморегуляцією стильовими особливостями, 
цілеукладанням, свідомим вибором способів художньої діяльності та 
творчості.  

Вважаємо, що суттєвою ознакою мистецької освіти є формування 
професіоналізму у вимірах особистісної інформаційно-художньої 
культури як на суто художньому, так і метахудожньому рівнях.  

Професійна культура відтворює особистісну в цілісності. 
Компоненти професійної особистісної культури утворюють системно 
сформовані ціннісні якості, які реалізуються в діяльності й у яких 
результати суспільної культури виявляються як особисті досягнення. 
Дослідники виділяють когнітивні, ціннісні, регулятивні категоріальні 
ознаки особистісної культури. 

Професіоналізм виявляє себе в стилі діяльності як стан 
досягнення її найвищої результативності та творчого ставлення до 
фахових завдань. Тому індивідуальний стиль художньої діяльності як 
узагальнений показник особистісної художньої культури можна вважати 
критерієм професійного становлення фахівців мистецьких 
спеціальностей. Стиль діяльності та комунікації виявляється 
системоутворювальним механізмом на всіх рівнях становлення 
художньої свідомості та художньо-інформативної культури особистості й 
тому має розглядатись як важливий інструментарій мистецької освіти.  

Проблема індивідуального стилю діяльності розглядалася в 
дослідженнях з педагогічної діяльності (А. Ісмагілова, Н. Петрова, 
О. Хлист), навчальної діяльності (А. Байметов, С. Жданова, Н. Копєїна, 
М. Прусакова, О. Сибірякова, О. Сіліна, М. Щукін). Д. Леонтьєв 
зауважує, що останнім часом дослідники виділяють когнітивні (Колга, 
Скотнікова, Холодна), комунікативні (Степанов), емоційні (Дорфман) 
стилі саморегуляції (Конопкін, Моросанова) тощо. Дослідники 
(В. Толочек, Д. Леонтьев, О. Сибірякова) зауважують на необхідності 
розподіляти поняття власне індивідуального стилю та стилів типових, які 
визначаються об’єктивними вимогами та умовами діяльності. Останнім 
часом спостерігається тенденція до інтеграції знань, цілісного розуміння 
стилю та побудови єдиної моделі стильових характеристик 
індивідуальності (Д. Леонтьєв, О. Лібін, І. Шкуратова). Поряд з цим 
відмічається необхідність розгляду стилю в широкому аспекті 
(М. Щукін). Так, О. Лібін виділяє поняття «стиль людини» й розглядає 
його як стійкий цілісний патерн індивідуальних виявлень, які 
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відображають переваги індивіда конкретних форм і способів взаємодії з 
фізичним та соціальним середовищем. Д. Леонтьєв вважає, що стиль 
діяльності, спілкування, когнітивний та емоційний – це лише грані або 
форми індивідуального стилю. Західні психолого-педагогічні 
дослідження (А. Адлер, Д. Ройс, Е. Поуелл, Ф. Торн) розглядають стиль 
як домінуючу стратегію особистості та спосіб вирішення життєвих 
проблем.  

Уже на перших етапах вивчення стилю діяльності він розглядався 
як інтегральний ефект взаємодії людини з предметним та соціальним 
середовищем. Трактування стилю як системи індивідуально-своєрідних 
прийомів діяльності, які забезпечують її успішне виконання, згодом 
доповнилося розглядом внутрішніх та зовнішніх факторів у структурі 
стилю. У якості визначальних характеристик стилю виступають 
внутрішні умови художньої діяльності особистості, які виявляються в її 
процесуальному та результативному аспектах. Тому важливим завданням 
є виявлення різних внутрішніх факторів, які є визначальними й 
характеризують саморегуляцію художньої діяльності. 

Індивідуальний стиль художньої діяльності є „метаіндивідуальною 
характеристикою” особистості та визначається як цілісне багаторівневе 
явище, яке детермінується різнорівневими властивостями інтегральної 
індивідуальності та проявляє себе в культурному соціумі й суб’єктах 
соціальної дійсності.  

Розкриття та становлення індивідуального стилю художньої 
діяльності (ІСХД) в мистецькій освіті практично не вивчалися. 
Культурологічний підхід до організації мистецької освіти передбачає 
дослідження стилю діяльності (СД) в системі інформаційно-художньої 
свідомості, що дозволить характеризувати його змістовні та формальні 
компоненти, процес та умови становлення.  

Стиль діяльності як система знаходиться у зв’язку та взаємодії з 
іншими системами: з одного боку, з інтегральною індивідуальністю (II), 
яка характеризує внутрішні умови стилю, з іншого – з системою 
зовнішніх умов та вимог (ЗУВ), відповідно до яких відбувається 
діяльність. М. Щукін виділяє три полісистеми, які відображають зв’язки 
стилю з іншими системами: 1) „СД-ІІ”; 2) „СД-ЗУВ”; 3) „ІІ-ЗУВ”. 
Полісистема розглядається як взаємодія систем, коли кожна система 
реалізує системотворчі функції, розповсюджує вплив на іншу і в той же 
час відтворює в собі властивості іншої системи, виступаючи в якості її 
підсистеми [2, с. 17]. Означені взаємозв’язки виявляють характеристики, 
які відбиваються в структурі стилю діяльності особистості та впливають 
на її розвиток.  

Перший рівень розвитку ІСХД відбувається в сенсорному 
просторі (відчуття, сприйняття), коли індивід виявляє здібності до 
навчання та професійної діяльності. Саме на цьому рівні відбувається 
формування візуальних образів, еталонів, їх кількісного та якісного 
складу. Особливо важливим виявляється дослідження системи „СД-ІІ” і 
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створення умов її саморегуляції за рахунок моніторингу, педагогічної 
підтримки та корекції.  

Другий рівень – пов’язаний з семіотичним простором свідомості 
(за О. Потьомкіною [3]), коли візуальні образи набувають для 
особистості значення, створюються умови для розвитку уявлень та уяви, 
формування візуальної культури, мислення, образного мовлення, 
вільного оперування образними поняттями та володіння візуальною 
комунікацією на художньому та метахудожньому рівнях. Розвиток СД 
залежить від створення умов культурно-освітнього середовища, які мають 
забезпечити гармонійні співвідношення полісистеми „СД-ЗУВ”. 
Актуальним виявляється розширення культурного поля мистецької 
освіти – „окультурення” цивілізаційного поля (за О. Рудницькою [1, с. 36 
– 55]), генерації нових культурних форм та „інтелектуалізації” процесів 
художньої діяльності та творчості.  

Третій рівень розвитку ІСХД визначається семантичним 
простором свідомості, який забезпечує надбудову особистісного 
значення знаку, тобто створює умови художньої творчості, утворення та 
відображення смислів як суб’єктивізованих знаків і символів. Творча 
індивідуальність виявляє активність, самосприйняття, самоорганізацію, 
самоконтроль у реалізації власних можливостей. Стиль діяльності 
характеризує особистісну інформаційно-художню культуру 
індивідуальності, її здатність до цілеспрямованого використання різних 
образних кодів, систем, методів візуальної комунікації. Тобто 
особистість набуває здатності створювати художні візуальні тексти 
(гіпертексти).  

Дослідження компонентів системи „ІІ-ЗУВ” у складі СД, його 
процесуального й результативного аспектів дозволить розробити гнучкі 
педагогічні технології становлення особистісної інформаційно-
художньої культури в мистецькій освіті відповідно до принципів:  

• активності та особистісно-діяльнісного підходу до організації 
навчання, що передбачає виявлення провідної та регулюючої 
ролі якостей особистості в системі ЗУВ, розгляд участі самої 
особистості в реалізації власних можливостей, виборі способів 
дій у професійному становленні та вдосконаленні; 

• єдності свідомості та діяльності, що дозволяє проаналізувати 
взаємозв’язки індивідуальної своєрідності в процесуальній та 
результативній сторонах ІСХД; 

• цілісності психіки та єдності процесів інтеріоризації та 
екстеоризації, що дозволяє розглядати розвиток внутрішніх 
механізмів діяльності в стилі в єдності з реалізацією 
індивідуальних можливостей особистості; 

• детермінізму, тобто розгляду СД залежно від умов і вимог 
навчальної діяльності в єдності з внутрішніми умовами; 

• розвитку (визначення різних рівнів розвитку ІСХД у процесі 
професійного становлення;  
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• саморегуляції та адаптації; 
• вивчення ІСХД у природних умовах взаємодії та комунікації. 

Полісистемний стильовий підхід у дослідженні проблем 
мистецької освіти дозволить вирішити актуальні проблеми підготовки 
фахівців мистецьких спеціальностей (образотворче мистецтво, дизайн):  

• проблеми становлення ІСХД (адаптації та засвоєння різних стилів 
навчальної, творчої діяльностей одночасно та від курсу до курсу);  

• використання емоційно-естетичних станів як засобу розвитку, 
адаптації та підпорядкування ІСХД до вимог навчального 
середовища; 

• проблеми ефективного моніторингу, педагогічної підтримки та 
корекції ІСХД у процесі фахової підготовки. 

Висновки. Вплив сучасних інформаційних технологій на 
трансформацію соціокультурної організації суспільства (у тому числі 
мистецької практики на художньому й метахудожньому рівнях) спонукає 
розглядати проблеми фахової підготовки спеціалістів образотворчого 
мистецтва у більш широкому інформаційно-комунікативному аспекті.  

Ми ґрунтуємось на розумінні особистості як метаіндивідуальності, 
а освітній процес розглядаємо як взаємодію полісистем 
метаіндивідуальності, що спрямована на її розкриття й становлення в 
певному культурному середовищі.  

Культурологічна спрямованість організації мистецької освіти 
передбачає полісистемний підхід у дослідженні стилю інформаційно-
художньої діяльності як показника професіональної майстерності 
студентів. Аналіз взаємозалежностей внутрішніх та зовнішніх умов 
існування стилю діяльності дозволить характеризувати його структуру, 
процес, умови підтримки та ефективного становлення.  

Розгляд індивідуального стилю художньої діяльності як показника 
професіоналізму потребує деталізованого аналізу його структурно-
функціональної організації, вирішення питань щодо співвідношення 
способів та стилів навчання індивідуальних особливостей особистості та 
пріоритетних способів учіння. Проблему розвитку стилю необхідно 
розглядати в межах певного рівня та включати в характеристику стилю 
індивідуальні особливості результатів діяльності поряд з особливостями 
в її процесуальному аспекті, що передбачає виділення різних варіантів 
стилю за рівнем його розвитку в межах успішного виконання діяльності.  

Важливими умовами формування стилю діяльності є оптимальне 
співвідношення між загальними вимогами навчальної діяльності та 
відмінностями особистісної сфери студентів, активізація пізнавально-
творчої мотивації та механізмів саморегуляції особистості. Тобто 
врахування та корекція самооцінок, емоційних реакцій студентів, 
залучення інтелектуальних особливостей, надання інформаційно-
комунікативних знань.  

Вирішення зазначених проблем потребує полісистемного підходу 
в дослідженні умов становлення стилю діяльності та вивчення 
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можливостей використання цього показника як засобу моніторингу й 
формування професіоналізму. 
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professional preparation of student of artistic specialized (fine art, design). An 
attempt to define his structure principles and becoming terms is done. 
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ОСОБЛИВОСТІ ФОРМУВАННЯ СВІТОГЛЯДУ, ЦІННІСНИХ  
ОРІЄНТАЦІЙ СТУДЕНТСЬКОЇ МОЛОДІ ЗАСОБАМ НАРОДНОГО  

ТА ДЕКОРАТИВНО-ПРИКЛАДНОГО МИСТЕЦТВА 
 

Якщо людина не пам’ятає свого 
минулого, про неї кажуть, що вона не має 

серця,  
якщо ж таке трапляється з народом,  

то він не вартий майбутнього.  
С.М. Чайковський. 

Постановка проблеми. Українське народне та декоративно-
прикладне мистецтво є невід’ємною складовою культури людства. 
Сьогодні, як ніколи, гостро постає питання відновлення та збереження 
традицій народного мистецтва, і вищі навчальні заклади повинні активно 
включатися до цього процесу. 

На превеликий жаль, у вищій школі мало уваги приділяють 
декоративно-прикладному та народному мистецтву. Це зумовлено 
багатьма причинами. Насамперед, це низький рівень дослідження 
названої проблеми, недосконалість вузівських програми, відсутність 
розробок щодо практичного застосування народного та декоративно-
прикладного мистецтва в навчально-виховній роботі зі студентами. 
Зрозуміло, що сьогодні, коли вища професійна освіта майбутніх 
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художників-ювелірів знаходиться ще в стадії становлення й пошуків 
конструктів, виникає велика кількість невирішених питань стосовно 
навчального планування, спеціальних дисциплін, які потребують 
подальшого дослідження й удосконалення.  

Разом з тим, на наше глибоке переконання, декоративне 
зображення повинно бути включене в програму більш розширено, адже 
фахова підготовка художників прикладного мистецтва, зокрема ювелірів, 
має базуватися на декоративно-прикладному та народному мистецтві. У 
цьому полягає їх специфіка.  

Аналіз останніх досліджень. Культурологічний аспект має 
фундаментальне значення в процесі професійної підготовки студентської 
молоді. Це закладено в Законах України „Про освіту” та „Про вищу 
освіту”, у Державній національній програмі „Освіта (Україна ХХІ 
століття)”, в інших державних документах, що регламентують діяльність 
системи вищої освіти в Україні, у наукових дослідженнях учених, 
педагогів. Зокрема, змістовні огляди впровадження культурологічного 
аспекту, розвитку та сучасного стану цієї освітньої галузі розглядали 
В. Сьомкін, Є. Антонович, С. Ніколаєнко, М. Степко, Г. Богатирьова, 
О. Новиков, Г. Поляков, А. Бичко. Мистецтвознавчі аспекти проблеми 
досліджували В. Іконніков, Н. Дмитрієва, П. Богатирьов, В. Василенко, 
В. Кавацюк та ін. Специфіку формування національної самосвідомості 
майбутніх спеціалістів засобами народного мистецтва  досліджували 
О. Гевко, С. Борисова.  

Мета статті простежити етапи формування світогляду 
майбутніх фахівців у процесі духовного зв’язку студентської молоді з 
творами декоративно-прикладного та народного мистецтва. 

Результати дослідження. Україна має славетну історію та багату 
культурну спадщину, здавна славиться щедрістю народної творчості 
вишивками, килимарством, ткацтвом, настінними розписами, 
гончарством, різьбленням по дереву, ковальськими творами, 
писанкарством, декоративним розписом. Український народ утверджує 
себе творчістю. „Вона подібна до таємничої й великоможної родючої 
землі, яка щораз „вибухає” розмаїтою красою своїх диводарів” [5, с. 62]. 

Зберігаючи протягом століть рідну мову й пісні, традиції та свята, 
українці передають від покоління до покоління культ краси, віру в добро 
й силу праці. У творах мистецтва оживають старовинна традиція предків, 
багатство християнської духовності, хвилююча пам’ять далекого 
минулого та краса рідної країни. 

На сучасному етапі становлення вищої професійної школи ми 
вбачаємо одним з найважливіших завдань щодо фахової підготовки 
ювелірів залучення студентів до скарбниці народного мистецтва, щоб 
наша молодь була обізнаною, шанобливо зберігала та примножувала 
невичерпне джерело народної творчості, була патріотом України, рідного 
краю. Адже від цього залежить духовна сила нації, її міць, морально-
патріотичний потенціал народу, система освіти й виховання. Глибоке 
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усвідомлення та осмислення національної культури, відчуття своєї 
приналежності й причетності до духовних здобутків попередніх поколінь 
– це те, що об’єднує людей, створює єдине ціле – український народ. 
Особливо актуальним єднання нації набуває в період політичних 
негараздів, економічної нестабільності. Це те, цілісне, найважливіше, 
непорушне, що дозволяло й дозволяє народу Україні вистояти протягом 
багатьох століть своєї славетної історії.  

У декоративно-ужитковому мистецтві дбайливо збережені 
глибинні джерела аутентичної народної творчості, наша самобутня 
етнічна культура, яка має унікальні можливості впливу на особистість, на 
формування в неї національного світогляду, характеру, ментальності та 
яка сьогодні генерує мистецький талант нації. У мистецтві 
відображається стиль різних епох, регіонів, зберігаються народні 
традиції, пізнається історія, світогляд, морально-духовні надбання 
українського народу [3, с. 10 ].  

Кожний твір народного та декоративно-прикладного мистецтва 
несе в собі величезний шар історії, є віддзеркаленням спільності як 
національної, так і загальнолюдської. Кожне покоління робить свій 
внесок у світове мистецтво. Сьогодні студентська молодь приймає факел 
творчості. Дослідження мистецької спадщини сприяє поглибленню знань 
щодо славетного минулого нашого народу, формуванню художньо-
графічної культури, стимулює творчі здібності студентів, дозволяє 
глибше й яскравіше сприймати сьогодення, виховує почуття 
прекрасного, шанобливого збереження народного мистецтва, фольклору, 
традицій, обрядів від забуття. 

Саме тому викладачі ЛНУ імені Тараса Шевченка залучають 
студентів до різноманітних заходів щодо опрацювання наукової 
літератури, етнографічних досліджень, вивчення символіки й 
орнаментики творів народного мистецтва.  

У межах дослідження розроблена й досить успішно 
впроваджується в життя багатовекторна програма „Народна скарбниця”, 
головна мета якої – формування в студентів стійкого інтересу до 
безмежного шару декоративно-прикладного та народного мистецтва 
нашої країни.  

На основі творчого опрацювання декоративно-ужиткового 
мистецтва молоді художники відшліфовують власні творчі роботи, у 
яких простежується нерозривний зв'язок з багатовіковою історією, 
культурою й мистецькою спадщиною нашого народу. Разом з тим, 
студентські твори є досить сучасними, виразними, з несподіваними 
рішеннями, сюжетними композиціями, творчими знахідками. У роботах 
студентів простежується творчий пошук власного стилю, „Я-концепції”, 
уміння висловлювати свої думки засобами художніх образів, червоною 
ниткою окреслюється контекст народного мистецтва в орнаментиці, 
символіці та їх сучасна інтерпретація. Наприклад, 5 квітня 2007 року в 
Луганській обласній бібліотеці імені Максима Горького експонувалася 
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розширена виставка з народного та декоративно-прикладного мистецтва 
студентів Луганського національного університету імені Тараса 
Шевченка „Народна скарбниця”. 

Основний напрямок виставки:  
• виставка науково-етнографічних досліджень студентів 
стародавніх предметів з народного мистецтва; 
• українське народне та декоративно-прикладне мистецтво;  
• писанкарство; 
• виставка конкурсних робіт на кращий ювелірний дизайн 
„ЮВЕЛІРНА НІКА – 2007” ЛНУ імені Тараса Шевченка.  
На виставці були представлені роботи з вишивки, писанкарства, 

кераміки, декоративного розпису, художнього металу, виконані 
студентами на основі досліджень народного мистецтва. 

Особливого значення, на нашу думку, набувають зібрання фондів 
етнографічного музею „Народна скарбниця”, що формується на базі 
Ровеньківського факультету ЛНУ імені Тараса Шевченка. Це предмети 
народного мистецтва, які студентам удалося зібрати в нашому регіоні. 
Особливо цінним є те, що старовинні речі: вишиті сорочки, стародавні 
рушники, серветки, в’язані гачком речі є родинними оберегами, які 
передавалися від покоління до покоління, тобто є живим ланцюжком між 
старшими поколіннями й сучасною молоддю. Поряд зі стародавніми 
творами знаходяться студентські роботи з вишивки, петриківського 
розпису, писанкарства. Звичайно, музей тільки формується й експонатів 
ще не так багато, але ми переконані у правильності нашої справи, а 
поповнення фондів – це справа часу.  

Особливої уваги заслуговує експозиція писанок, яка складає 
понад 50 робіт. В основному це студентські роботи, у яких 
віддзеркалюються народні традиції та обряди. Адже писанкарство відомо 
зі стародавніх часів. У багатьох народів яйце служило символом сонця, 
що несе із собою життя, відродження природи, перехід з небуття в буття 
[4, с. 4]. До писанок звикли ставитися як до символу свята Великодня, 
але своїм корінням писанка сягає дохристиянських часів. Декоративно 
оздоблене яйце, що має магічну силу, – „писанка” – належить ще до 
Трипільської культури (3500 – 1700 рр. до н. е.). Саме тоді сформувались 
основні стильові риси, мотиви орнаментики писанок, їх знаковий код. 

Писанки ввібрали в себе язичницькі символи, доповнили їх 
християнськими та протягом багатьох тисячоліть вражають своєю 
витонченою орнаментикою, у якій закладена символіка життя, велич 
Всесвіту – прообраз Світового Яйця.  

Майбутнім фахівцям необхідно розуміти, що писанка має велике 
значення у формуванні світогляду народу, вона ввібрала в себе велику 
кількість образно-символічного змісту, а також мала обрядовий, 
магічний зміст. Численні наукові дослідження незаперечно стверджують, 
що наші предки володіли унікальною інформацією про світ і 
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світобудову, про людину, її свідомість і підсвідомість, про цілісне 
розуміння природи й Космосу. 

Для багатьох слов’янських народів писанка також є невід’ємним 
символом Великодніх свят (за християнськими віруваннями, вважалося, 
що як із яйця народжується нове життя, так і із труни воскрес Син 
Божий). Звідси споконвічне звеличення яйця, саме тому розмальоване 
яйце (писанка) стало атрибутом весняних культових обрядів і, зрештою, 
основою української ментальності, символом нашої культури. У писанці 
в лаконічній формі символів закладений життєсмисловий, сакральний 
зміст, художньо-образна матеріалізація світу. У ній виражалася повага, 
любов, найщиріші побажання добра, здоров’я, добробуту, сили, врожаю. 
У писанці закодовано нерозривний зв’язок з предками. Писанка й до нині 
служить своєрідним оберегом для родини. В Україні писанкарство стало 
окремим видом мистецтва, своєрідним символом України.  

Виставка творчих робіт з народного й декоративно-прикладного 
мистецтва студентів „Народна скарбниця” – це результат дослідження та 
творчого опанування студентами національної спадщини. Семантика 
візерунків української писанки, її орнаментація демонструють 
композиційне вміння студентів складати цілісність з різних елементів за 
певним принципом. Використання методу символічного бачення 
дозволяє сформувати вміння „прочитати” зображення символу в 
графічній, словесній формі, з’ясовувати зв’язки між об’єктом та його 
символом [1, с. 143]. 

Яскравим підтвердженням вищесказаного стали писанки 
студентів 4 курсу спеціальностей „Художній метал” і „Художня 
кераміка” ЛНУ імені Тараса Шевченка. Кожна робота студентів по-
своєму оригінальна та унікальна, має завершену композицію, гармонійне 
поєднання кольорів та авторський орнамент. Деякі роботи мають складну 
сюжетну композицію („Богоматір” Г. Пономарьової), зображення 
пейзажу, сучасні стильові мотиви (роботи А. Байди, Н. Громової, 
Р. Мірошниченко, О. Дунаєвої, Н. Іванової, Н. Балюк, Д. Горобій). Але 
незаперечними є високий рівень майстерності молодих художників, 
емоційність виконаних робіт, відчуття глибокої зацікавленості й 
співпереживання за збереження та примноження народного, 
декоративно-прикладного мистецтва як невичерпної скарбниці духовної 
культури нашого народу.  

Висновки. Процес формування художньо-графічної культури 
майбутніх художників-ювелірів засобами декоративно-прикладного та 
народного мистецтва з його специфічною художньо-образною мовою 
виступає як багатомірний, багатовекторний простір студентської 
творчості, який найбільш повно розкривається у творчій співпраці, у 
роботі над спільними проектами. Нове бачення освітнього простору, що 
виникає при цьому, сприяє інтерпретації суті культурних чинників, 
створює можливість аналізувати різноманітні ціннісні характеристики 
освітніх процесів і систем.  
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Подальший розвиток дослідження. Виставка творчих робіт 
студентів з народного та декоративно-прикладного мистецтва „Народна 
скарбниця” є результатом етнографічного дослідження та глибинного 
осмислення національної спадщини. Завдяки цьому, народна творчість 
виступає смислотворчою основою професійної діяльності майбутніх 
художників-ювелірів. Усе вищесказане спонукає по-новому вирішувати 
проблему становлення вищої художньо-професійної підготовки 
студентів, яку необхідно розглядати в усіх основних сферах 
життєдіяльності особистості студента. 
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The article opens the ways of formation of outlook, valuable 
orientations of the future artists-jewelers by means of national arts and crafts. 
Much attention is paid the necessity of students’ familiarity with scientific 
researches and creative development of end less sources of a folk art the work 
of Luhansk Taras Shvchenko National Pedagogical University in this direction 
is shown.  Key words. The maximum art  - vocational training, arts and crafts 
a folk art, semantics, ornaments , symbolics, student’s creativity, self-
realization. 
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ХОРОВЕ ВИКОНАВСТВО ЯК ФЕНОМЕН ТВОРЧОЇ ВЗАЄМОДІЇ 
 

Складний етап розвитку суспільства, на якому перебуває Україна, 
спричиняє глибокі соціокультурні перетворення, зміни, особливо у сфері 
духовного відродження української нації. Духовність, культура все 
більше пронизують значущі події суспільного життя та свідомість людей. 
У їх свідомості формується нова загальна спрямованість на ідею 
взаєморозуміння, спілкування, музично-естетичного осягнення 
навколишнього світу. За таких умов постає завдання виховання 
розвиненої особистості, здатної до освоєння, успадкування та 
подальшого розвитку загальнолюдських духовних надбань. Цей процес 
має бути постійним і пов’язаним із спеціальною музично-педагогічною 
діяльністю, зорієнтованою на залучення підростаючого покоління до 
скарбниці національної та всесвітньої хорової культури. Вітчизняне 
хорове виконавство наприкінці XIX ст. – у першій третині XX ст. 
остаточно сформувало свої професійні ознаки. У той час на тлі світового 
виконавсько-хорового досвіду український хоровий спів мав цілком 
реальні переваги. Але пізніше під тиском радянської ідеології він був 
змушений загальмувати подальший розвиток.  

Сьогодні завданням хорознавчої науки є усвідомлення процесів, 
що зумовили в радянську добу продовження традицій вітчизняного 
хорового виконавського мистецтва та бурхливий розвиток його творчих 
потенційних сил. Одним зі шляхів вирішення цієї проблеми може стати 
ретельне вивчення хорового виконавства як феномена творчості.  

Хорове виконавство завжди спирається на світогляд і при цьому 
вносить свої корективи в розуміння художньо-естетичних явищ та 
тенденцій. Перебуваючи в постійному контакті з проблемами сучасності, 
воно при вирішенні художньо-естетичних, морально-етичних та 
особистісно-психологічних питань здійснює пошук нових засобів 
удосконалення своєї діяльності. 

Ця проблема складна й багатоаспектна. Теоретичний аспект 
розкривається в дослідженнях, які ґрунтуються на: узагальненні 
передового досвіду провідних хорових диригентів Київської хорової 
школи минулого та сучасності (М. Лисенка, О. Кошиця, Б. Яворського, 
Г. Верьовки, М. Вериківського, Е. Скрипчинської, О. Міньківського, 
Г. Ткаченко, М. Берденнікова, П. Муравського, О. Тимошенка, 
Л. Венедиктова та ін.); дослідженнях диригентсько-хорової майстерності 
та механізмів творчого розвитку майбутнього митця (М. Данилін, 
Г. Дмитревський, С. Казачков, К. Птиця, К. Пігров, Я. Мединь, 
П. Левандо, М. Колесса, М. Канерштейн та ін.); педагогічних теоріях 
формування особистості засобами художньо-творчої діяльності 
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(Л. Виготський, В. Кан-Калик, О. Леонтьєв, Я. Пономарьов, Б. Теплов); 
різноманітних аспектах теорії та практики процесу творчої взаємодії 
(Н. Березовін, М. Кнебель, Н. Кузьміна, Л. Новикова, М. Нікандров) та 
психологічних концепціях теорії здібностей (Ф. Гоноболін, А. Ковальов, 
Б. Ломов, К. Платонов, С. Рубінштейн). 

Велика роль у цьому процесі належить учителю, адже школа й 
учителі повинні формувати особистість відповідно до вимог сьогодення: 
„Учительська професія – це людинознавство, постійне проникнення в 
складний духовний світ людини, але ніколи не припиняється” [5, с. 421]. 
У контексті цієї проблеми хорове виконавство мінімально необхідний 
комплекс загальнокультурних знань, ідей, ціннісних уявлень, 
універсальних способів пізнання, мислення, форм практичної діяльності, 
без оволодіння якими неможлива взаємодія людей, гармонія особистості 
й суспільства. Процес хорового виконавства виступає як відтворення 
загальної культури, нагромадженої в суспільстві та стимулювання 
внутрішнього саморозвитку людини. 

Розв’язання найважливіших завдань, що стоять перед 
вітчизняною освітою загалом і початковою школою як її базовою ланкою 
зокрема, потребує якісного вдосконалення системи професійної 
підготовки вчителя. У наукових працях висвітлюються загальні 
проблеми підготовки майбутнього вчителя (В. Алфімов, В. Євдокимов, 
В. Сластьонін, Є. Хриков та інші), засоби вдосконалення навчального 
процесу у вищій школі (В. Загвязінський, М. Євтух, О. Мороз та ін.), 
формування професійної готовності до педагогічної діяльності 
(Н. Кузьміна, Н. Тализіна, Л. Хітяєва та ін.), зокрема духовної культури 
вчителя (Л. Дементьєва, Г. Падалка, О. Рудницька, Г. Шевченко та ін.) й 
готовності до виховної роботи в школі (Л. Масол, Н. Миропольська, 
В. Орлов, А. Щербо та ін.). 

Важливе місце в цьому процесі належить учителям музики, 
актуальним професійним завданням яких є введення дітей у світ 
прекрасного, прилучення їх до цінностей національного й світового 
хорового мистецтва., яке передбачає не тільки впровадження 
народознавчих і народномистецьких елементів у навчально-виховний 
процес школи, але реалізацію актуального завдання відродження 
українського народу – збереження національної культури й мистецтва, 
примноження народної духовної спадщини.  

Хорове виконавство входить у систему виховання не як предмет 
розкоші, а як необхідність (Ж. Далькроз, П. Демуцький, М. Кашкін, 
К. Квітка, О. Кошиць, М. Лисенко, О. Нікольський, Я. Степовий, 
К. Стеценко, Б. Яворський та ін.). Провідні вчені (М. Ділецький, 
В. Сухомлинський, К. Ушинський та ін.) визначили принципово нові 
загальноестетичні погляди на хорове виконавство, стверджуючи його 
зв’язок зі світом почуттів людини. Саме спів створює найбільш 
сприятливі умови для естетичного виховання особистості (Н. Ветлугіна, 
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Д. Кабалевський, З. Кодай, К. Ушинський та ін.). Педагоги-музикознавці 
акцентують увагу на важливості хорового співу як активного засобу 
музичного та морально-естетичного виховання (Е. Абдуллін, 
О. Апраксіна, В. Верховинець, Г. Струве та ін.). Педагогічна діяльність 
видатних українських композиторів (М. Березовський, Д. Бортнянський, 
А. Ведель, М. Леонтович, М. Лисенко, С. Людкевич, Я. Степовий, 
К. Стеценко та ін.) зробила свій внесок у розвиток національної музичної 
культури, забезпечивши нові підходи до впровадження в практику 
музичного виховання хорову музику, яка має великі потенційні 
можливості впливу на духовний світ людини, на її інтелектуальну, 
емоційну, творчу сфери. 

Яскравою рисою менталітету українського народу є традиція 
хорової діяльності, яка мала більш ніж тисячолітню історію. Хорове 
виконавство за своєю природою є естетичною діяльністю, яка 
здійснюється тільки в суворій відповідності із законами краси. 

Сучасному українському суспільству потрібні люди, які 
відчувають красу рідного краю, народної пісні. Істинна краса завжди 
людяна й гуманістична. Вона облагороджує людину, робить її кращою, 
чистішою. Тільки в суспільстві, побудованому на гуманістичних началах, 
може бути побудована воістину прекрасна людина. І найвищою метою 
хорового мистецтва є всебічний розвиток особистості, гармонійне 
поєднання її з історією, суспільством, людством. Краса хорового співу 
міститься насамперед у змісті, що правдиво віддзеркалює дійсність, 
утверджує прекрасне в дійсності. 

Підготовка вчителів музики на музично-педагогічних факультетах 
педагогічних інститутів передбачає залучення студентів до хорової 
діяльності, завдання якої полягає в тому, щоб сформувати у студентів 
професійне вміння та навички хорового співу, а також підготувати їх до 
роботи з хоровим колективом, особливо зі шкільним. Тому в процесі 
навчання в студентів розвивається творча активність, воля, 
організаторські здібності, уміння встановити психологічний і творчий 
контакти. 

Виконуючи хорові твори, студенти концентрують, мобілізують усі 
свої сили, досвід, знання, натхнення. Засобом відображення дійсності в 
хорових творах є музичний образ. Він також багатий і насичений за своїм 
змістом і смислом, як і саме життя. Діти глибоко проникають у музичний 
образ творів, які виконують і не тільки його аналізують, але й 
співпереживають. Музичні образи створюються за допомогою комплексу 
засобів музичної виразності та стають емоційними відображеннями 
образів реального світу. Особливістю хорового виконавства є емоційна 
сила, яка міститься в здатності показати багатий світ почуттів людини, 
що виникли під дією навколишнього середовища. 

Хоровий спів – це засіб естетичного та морального виховання, 
завдяки якому розвиваються музичні здібності учнів, їхня творча 
активність, виховуються відчуття відповідальності, колективізму. 
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Хоровий спів служить засобом ознайомлення з новими творами, 
законами осягнення хорового мистецтва, засобом художнього розвитку. 
Це один з видів колективної виконавської діяльності, який сприяє 
формуванню вокально-інтонаційної культури особистості, її загальному 
та музичному розвитку, вихованню духовного світу, становленню 
світогляду, формуванню майбутнього вчителя музики.  

Пісня – постійний супутник людини в усьому її житті. Це 
фундамент, без якого музична пропаганда в масах ніколи не буде давати 
повноцінних результатів. Пісня яскраво відображає всі події суспільного 
життя, становлення української естетичної думки. У її різноманітних 
жанрах і формах знайшли своє відбиття історія народу, його визвольна 
боротьба, характер української людини; пісня відіграє важливу роль у 
розвитку національної свідомості та життєдіяльності людини. 

Завдання хорового виконавства полягає в тому, щоб, по-перше, 
усебічно висвітлити життя сучасного суспільства, розкрити героїку 
народу в труді та прагнення до миру. По-друге, впливати за допомогою 
хорових творів на почуття та мислення студентів, впливати на їх 
погляди, виховувати їхній світогляд. 

Таким чином, хорове виконавство як феномен творчої взаємодії, з 
одного боку, служить засобом пізнання навколишнього світу, а з іншого 
– засобом виховання. 

Ефективність виховної роботи в загальноосвітній школі залежить 
від багатьох факторів. Зокрема це розуміння вчителем завдань музично-
естетичного виховання, рівень фахової підготовленості спеціаліста, його 
педагогічні здібності, уміння та навички; ставлення самих учнів до 
вокально-хорових занять, завданням яких є формування дитячого 
співацького голосу, оскільки спів – це основний засіб активного 
прилучення їх до світу музичного мистецтва. Навчити дитину правильно 
співати – найскладніша ділянка роботи вчителя. Під час виконання 
хорового твору перед учнями необхідно ставити конкретне виконавське 
завдання, яке повинно зацікавити їх і викликати певну емоційну реакцію, 
сприяти поліпшенню якості й виразності виконання. Саме тому великого 
значення набуває рівень практичного володіння основами вокальної 
співацької майстерності самим учителем. Адже вчитель для учнів у 
всьому є зразком, а його спів – еталоном, найпершим прикладом для 
наслідування. Головним компонентом вокальної підготовки вчителя 
музики є володіння власним голосом на рівні високого усвідомлення 
технології співацького процесу. Адже голос учителя є не тільки його 
основним інструментом, могутнім фактором безпосереднього впливу на 
формування дитячих голосів. 

У підготовці майбутнього вчителя музики дисципліна „Хоровий 
спів” відіграє надзвичайно важливу роль. Педагоги-практики акцентують 
увагу на важливості хорового співу як активного засобу музичного 
морально-естетичного виховання, вважаючи, що участь у хоровому 
виконавстві значним чином розвиває як гуманні почуття дітей, так і 



 

172

 

вокально-інтонаційні здібності [3]. Хоровий спів музикознавці 
розглядають як засіб виховання музичної культури особистості школяра. 
У цьому плані ми відзначаємо досвід угорського композитора, 
фольклориста, педагога та просвітителя З. Кодая, який приділяв 
особливу увагу хоровому співу як найдоступнішому виду дитячої 
творчості, у всій системі освіти: у дитячих дошкільних закладах, у 
школах, ліцеях. З. Кодай відзначав, що голос людини – це прекрасний і 
кожному доступний музичний інструмент, а спів створює найбільш 
сприятливі умови для формування загальної музичної культури. 
Навчання співу будується на колективній основі, коли кожна група дітей 
виконує свою партію в загальному хорі. Необхідність забезпечувати 
гармонійне злиття голосів стимулює застосування дидактичних 
прийомів, що дозволяють поєднувати увагу до окремої дитини й до 
цілого колективу. З. Кодаєм розроблена єдина система для дитячих 
садків, шкіл, педагогічних училищ і вищих навчальних закладів, яка 
забезпечує наступність і послідовність у роботі. В основі цієї системи 
лежить визначення універсальної ролі хорового виконавства, у якому 
виявляються всі творчі, вокальні, інтонаційні та ін. здібності дитини. 
З. Кодай підкреслював, що до істинної музичної культури можна прийти 
лише шляхом активних занять хоровим співом [2], який може стати 
основою загальної музичної культури. 

Розвиваючи думку З. Кодая про значення хорового співу для 
формування загальної музичної культури, Д. Кабалевський розглядав 
хорові заняття як засіб розвитку пізнавальних інтересів учнів. 
Композитор, педагог Д. Кабалевський писав, що „лише тоді музика може 
виконати свою естетичну, пізнавальну й виховну роль, коли діти 
навчаться по-справжньому чути її й розуміти. Справжнє, відчуте та 
продумане сприймання музики – основа всіх форм прилучення до 
музики, тому що при цьому активізується внутрішній духовний світ 
учнів, їхні почуття й думки” [1, с. 28]. 

Таким чином, цінність хорового співу – це його моральний 
потенціал, його чудесна здатність робити людину кращою, чистішою, 
духовно багатішою. Без сумніву, музичне виховання не може обійтися 
без хорового виконавства, яке повинно входити в систему загального 
виховання не як предмет розкоші й розважання, а як необхідність.  
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АКТУАЛЬНІ ПИТАННЯ ПРОФЕСІЙНОЇ ПІДГОТОВКИ 

МАЙБУТНІХ МАГІСТРІВ КУЛЬТУРИ: ХУДОЖНЯ ТВОРЧІСТЬ 
ЯК ОБ’ЄКТ ІСТОРИКО-КУЛЬТУРОЛОГІЧНОГО АНАЛІЗУ 

 
Вивчення феномена художньої творчості налічує багатовікову 

історію. Аналіз питань, що стосуються творчих здібностей людини, 
постаті митця, витоків художнього таланту, структур поетичного 
мислення, у всі часи становило обов’язковий елемент філософсько-
естетичних і мистецтвознавчих робіт. Тим не менш художня творчість як 
цілісне утворення на сьогодні ще не стала об’єктом систематизованого 
наукового дослідження. Окремі розвідки в галузях мистецтвознавства, 
психології, естетики та культурології велися впродовж усього 
ХХ століття й були націлені перш за все на осмислення актуальних 
проблем культурно-мистецького життя, а отже, на розширення кола 
традиційних питань художньої творчості. Наприклад, мистецтвознавці, 
філософи та естетики, релігійні мислителі першої половини минулого 
століття аналізували складні процеси непередбачуваної трансформації 
духовної культури на тлі бурхливих соціально-політичних змін, 
стрімкого розгортання науково-технічного прогресу. Відмічені в цьому 
зв’язку багатьма дослідниками процеси масовізації культури та 
дегуманізації мистецтва (Г. Марсель, Х. Ортега-і-Гассет, Г. Маркузе), 
впливали, крім іншого, і на творчість. Зокрема, по-новому визначалося 
суспільне становище митця, підсилювалася його відповідальність у 
зв’язку з підсиленням впливу мистецтва на маси. Масова культура також 
сприяла комерціалізації або політизації художньої творчості.  

Світоглядна „переоцінка цінностей” на початку минулого століття 
дала поштовх досить сильним і впливовим філософським течіям, у 
річищі яких теоретично осмислювалися актуальні питання художньої 
творчості. До таких течій, безумовно, слід віднести, по-перше, фрейдизм 
з його спробою застосувати психоаналітичні методики до вивчення 
особистості митця та провідних мотивів його творчості; по-друге, 
екзистенціалізм, що зафіксував трагізм існування людини „за межами” 
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культури й одночасно акцентував, що в умовах „смерті Бога” саме 
творчість надає життю головного сенсу; по-третє, структуралізм, який 
зосередив увагу на аналізі формальних елементів твору й наголосив на 
тому, що предметом діяльності митця (письменника) є мова. 

Спроба комплексного вивчення художньої творчості свого часу 
була здійснена в радянській естетиці та мистецтвознавстві. Упродовж 
останніх десятиліть минулого століття в гуманітарних науках набув 
особливої значущості системний підхід до вивчення складних об’єктів. 
Системний підхід передбачав вивчення певних об’єктів (жанрів і стилів 
мистецтва, художніх творів, наскрізних сюжетів, мотивів творчості, 
художньої мови окремих видів мистецтва) з точки зору елементів певної 
ієрархічної системи. Зв’язок на рівні системи надавав абстрагованим 
елементам нового забарвлення, збагачував смислові відтінки, давав змогу 
науковцям моделювати нові, гіпотетичні зв’язки. 

Завдяки активній розробці та використанню системного підходу 
свого часу була започаткована методологія вивчення мистецтва як 
центрального елемента  „макросистеми” – художньої культури. Значний 
внесок у формування такої методології зробили українські (В.П. Іванов, 
В.І. Мазепа, В.А. Малахов, В.П. Міхальов, Є.П. Шудря) та російські 
(Л.М. Баткін, Ю.Б. Борев, А.Я. Зись, М.С. Каган) науковці, автори 
багатьох фундаментальних розробок у галузі історії та теорії художньої 
культури. Системні дослідження художньої культури виявили нові 
аспекти вивчення художньої творчості. Наприклад, досліджувалися 
зв’язки науки та мистецтва [1], співвідношення філософського мислення 
та художньої творчості [2], намічалися контури невирішених проблем 
[3], пропонувалися нові категорії [4]. Однак намагання комплексного 
всебічного розв’язання проблеми художньої творчості залишилося 
нереалізованим.   

У практиці навчальної роботи, а саме в структурі професійної 
підготовки майбутніх магістрів культури, теоретичні питання художньої 
творчості посідають значне місце. Тому існує нагальна проблема, яка 
стосується, по-перше, вибору загальнонаукового підходу, а по-друге, 
окреслення методів щодо вивчення проблем художньої творчості. При 
цьому розв’язання вказаної проблеми, на нашу думку, переслідує не 
тільки академічний інтерес. Знання стосовно перших спроб теоретичного 
осмислення творчості, знайомство з концепціями художньої творчості, 
що виникали на різних етапах суспільного розвитку, вивчення найбільш 
впливових концепцій сучасності допоможе майбутньому фахівцю 
орієнтуватися в складних процесах теорії та практики мистецтва, 
аналізувати минуле й сучасне художньої культури, визначати специфіку 
творчого процесу в мистецтві, оцінювати значення особистості митця, 
його вплив на процеси культурного будівництва.  

Тому мета цієї роботи полягає у спробі застосування історико-
культурологічного підходу щодо вивчення художньої творчості в умовах 
професійної підготовки майбутніх магістрів культури. Для реалізації 
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зазначеної мети нами буде використовуватися метод історичної та 
логічної реконструкції тих процесів, що сприяли: a) виокремленню 
питань творчості, що існували в трансформованому вигляді в структурі 
міфології, у релігійній свідомості, коли суб’єктом (джерелом) творчості 
була божественна істота, а людські творчі сили розглядалися як пасивні, 
підкорені надлюдським силам: Космічному Розуму, Божественному 
Абсолюту тощо; б) теоретичному оформленню питань, пов’язаних з 
творчістю, у структурі філософсько-естетичного мислення та мистецької 
практики; в) концептуалізації питань художньої творчості на тлі 
провідних культурних та соціально-політичних подій світової історії 
останніх трьох століть. 

Звертаючись до питань художньої творчості, зазначимо, що теорія 
творчості в більш-менш цілісному вигляді склалася в ранній 
християнській естетиці, у роботах середньовічного мислителя Аврелія 
Августина. Доречно проаналізувати ті поняття, які виникли внаслідок 
міркувань Августина над проблемами творчості й виявили значний 
евристичний потенціал. Наприклад, поняття образу (imago) у роботах 
Августина логічно походить від ідеї творіння людини „по образу” Бога. 
Далі привертає до себе увагу поняття архетипу. У майбутньому, через 
багато століть, його знову введе до наукового вжитку німецький 
психоаналітик Карл Юнг. За допомогою поняття архетипу Юнг та його 
учні будуть намагатися з’ясувати генетичне походження та еволюцію в 
історії певних психічних структур, образів „колективного підсвідомого”. 
Слід звернутися й до застосування Августином поняття знаку, оскільки 
саме з цим поняттям почнуть активно працювати  представники 
численних течій структуралізму та постструктуралізму ХХ століття. 

Спробуємо пояснити зміст цих понять, як їх розумів Августин. 
Образ, за Августином, з’являється там, де понятійні, формально-логічні 
засоби є недостатніми. „Образ Бога” притаманний внутрішньому стану 
людини, його розуму й інтелекту, але певні зовнішні ознаки (вертикальна 
хода, краса та цілісність тіла) також вказують на „образ Бога”. Образ 
пов’язаний з архетипом, архетип – джерело образу, між ними існує 
генетичний зв’язок. Наявністю генетичного зв’язку з архетипом образ 
відрізняється від знака. Знак має варіативний зміст, який не обов’язково 
походить від архетипу. На відміну від знака, образ бере початок саме від 
архетипу, тобто має божественне (істинне) походження. Архетип може 
механічно відбитися в образі (дзеркало), а може свідомо створити свій 
образ. 

Архетип не завжди настільки могутній, щоб утілитися в образ. 
Саме для цього й потрібен посередник – людина, яка, наслідуючи Богові, 
у своїй діяльності теж створює образи (від сліду каблучки до художнього 
твору).  

Цілеспрямовані дослідження творчості митця-людини 
починаються в епоху Ренесансу. Не слід забувати, що Ренесанс був 
відмічений нечуваним підйомом творчої енергії: ця епоха відкривала 
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нові світи, створювала нову картину космосу, формувала гуманістичне 
мислення. Для того, щоб у ті часи виникли нові ідеї стосовно творчості, 
треба було переосмислити традиційні підходи до богословських істин з 
точки зору експериментального вивчення природи, критично 
проаналізувати антропоморфні, магічні, астрологічні уявлення буденної 
свідомості, створити нову гуманістичну мораль, підтримати віру в 
людську гідність, у могутність людського розуму. 

Ознакою ренесансної культури було те, що нові ідеї виникали у 
вузькому колі мислителів-гуманістів, які поєднували в собі різні таланти. 
Такий універсалізм, коли особистісний „мікросвіт” мислителя синтезував 
художню обдарованість з раціональним мисленням, а більшість діячів 
ренесансної культури намагалися знайти відповіді на світоглядні питання 
в природничих науках, зверталися до вивчення історичної спадщини, при 
цьому володіли багатьма мовами, намагалися реалізувати себе в 
політичній діяльності, захоплювалися соціальним реформаторством, що 
сприяло формуванню віри в людину-титана.  

Тим не менш практика мистецтва в той час осмислювалася досить 
специфічно. Художня творчість для митців епохи Ренесансу була 
уособленням божественної могутності на рівні людини-творця. 
Одночасно художня творчість була специфічною наукою, якій 
притаманні власні закони, подібні до математичних. Відзначимо, 
наприклад, намагання Леонардо да Вінчі створити на основі законів 
образотворчого мистецтва універсальну науку. Думки стосовно 
художньої творчості „розлиті” в багатьох текстах, художніх творах, 
наукових трактатах епохи Ренесансу. Спостереження за роботою митця 
дають підстави діячам Ренесансу для широких теоретичних узагальнень. 
Теоретичні думки, які формуються внаслідок таких спостережень, 
стосуються не тільки творчості, а й взагалі широкого кола явищ світської 
культури, людського призначення, людської долі, людської могутності. 
Саме в мистецтві, вважають мислителі Ренесансу, людина має змогу 
наблизитися до божественної сутності, стати творцем.  

Головна колізія Ренесансу, яка впливає на подальше 
переосмислення проблем художньої творчості, мала світоглядний 
характер. Упродовж епохи поступово змінювалися не тільки підхід до 
людини, але й підхід до розуміння процесу творчості взагалі. Починаючи 
з епохи Ренесансу, творчість переставала бути ознакою божественної 
істоти. Поки що такі думки стосувалися наукової творчості. Знання, на 
думку діячів культури Ренесансу, повинно брати свій початок  від 
експерименту, спостереження, від потреб практики, а не від авторитету 
Святого письма. Знання, яке засноване на авторитеті Святого письма, не 
має ніякої цінності, оскільки йому не притаманна істина. Наука часів 
ХVІ – ХVІІ століть набуває ознак самодостатності, напрацьовує власні 
засоби пізнання, алгоритм її творчості – дедуктивний метод 
(спостереження за окремими фактами, явищами природи з подальшим 
узагальненням). Науковці ХVІІ – ХVІІІ століть уже категорично 
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відмовляються від посилань на авторитет Святого Письма й намагаються 
„читати” книгу природи на єдиній пристосованій для цього мові – мові 
математики.  

Усі ці загальнокультурні процеси на перший погляд мають мало 
спільного з художньою творчістю, якщо розуміти її у вузькому контексті 
мистецтва. Але якщо звернути увагу на загальнокультурний контекст, 
який обіймає та надає певного забарвлення будь-якому виду творчості, у 
тому числі й художньому, то слід зробити такий висновок. Епоха 
Ренесансу „вивільнила” майже всі форми культурної творчості від 
головного, що їх стримувало на той час. Ідеться про владу авторитету – 
владу надлюдської божественної істоти та вплив Біблії, який зумовлював 
підхід до творчості як до коментування вже відомого, незаперечного, 
сакрального. На тлі культури Нового часу, зокрема культури 
Просвітництва, розпочинаються серйозні соціальні зміни, виникає новий 
світогляд, нові підходи до мистецтва, а разом з цим – і нові концепції 
художньої творчості.  

Сучасна наукова практика свідчить, що теоретичний аналіз 
художньої творчості сьогодні може бути здійснений у контексті різних 
наукових підходів, за допомогою різних методів, відповідно до певних 
дослідницьких цілей. Вибір наукового підходу в контексті нашої роботи 
визначався умовами та завданнями професійної підготовки майбутніх 
магістрів культури. У ході викладення матеріалу ми використали метод 
історичної та логічної реконструкції. Застосування методу історичної та 
логічної реконструкції дозволило нам, проаналізувавши історично першу 
завершену теорію творчості, що була складена середньовічним 
філософом Августином, дослідити далі таке: а) моменти подальшої 
еволюції теорії художньої творчості в контексті провідних подій та 
світоглядних течій культури; б) історію формування понять „образ”, 
„знак”, „архетип”, „людина-митець”, їх евристичний потенціал і 
загальнонаукове значення. Усе вищезазначене дозволило нам 
„вибудувати” певну логіку вивчення художньої творчості, що дозволяє 
інтегрувати навчальний матеріал у напрямку „загальне” – „особливе”. 
Пояснимо, що при такому підході необхідний для засвоєння теоретичний 
матеріал „розгортається”, з одного боку, на рівні загальнокультурних 
процесів і загальнокультурних цінностей, а з іншого – на рівні 
„особливих” смислів, що актуалізуються теорією та уособлюються 
практикою художньої творчості. 
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ВИХОВАННЯ НАЦІОНАЛЬНОЇ САМОСВІДОМОСТІ 

УЧНІВСЬКОЇ МОЛОДІ ЗАСОБАМИ ОБРАЗОТВОРЧОГО 
ТА ДЕКОРАТИВНО-ПРИКЛАДНОГО МИСТЕЦТВА 

 
Державна національна програма „Освіта України ХХІ століття” 

одним з найважливіших принципів освіти України ставить національну 
спрямованість навчально-виховного процесу навчальних закладів, 
„невіддільність освіти від національного ґрунту, її органічне поєднання з 
національною історією та національними традиціями, збереження й 
збагачення культури українського народу”.  

У зв’язку з цим виникає об’єктивна необхідність актуалізувати 
національну спрямованість навчання всіх рівнів. Національна свідомість 
формується вихованням, що пов’язане зі зверненням до етнічного 
коріння. 

Тому проблема формування й розвитку національної 
самосвідомості є актуальною. Вона набуває особливого значення в 
сучасний період розвитку суспільства України, оскільки від її вирішення 
залежить майбутнє нашої держави. Дуже важливим є розуміння того, що 
лише освіта може відродити націю, утвердити українську національну 
ідею, формуючи національну свідомість у своїх вихованців, і саме 
образотворче та декоративно-прикладне мистецтво є могутнім виховним 
засобом. 

Формування національної самосвідомості є одним з 
найважливіших завдань у процесі становлення людини, і тому цій 
проблемі присвячені праці багатьох науковців та педагогів України.  

Аналіз літератури, періодичних видань доводить, що проблемі 
формування та розвитку національної самосвідомості віддають перевагу 
вітчизняні науковці, мистці та педагоги. Національній спрямованості 
вищої освіти приділяють багато уваги П. Щербань, С. Шейко, О. Литвин. 
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Виховання підлітків на традиціях народного декоративно-прикладного 
мистецтва Західної України досліджується Н. Кузан. Творчу спадщину 
як засіб формування національної самосвідомості вивчала 
Н. Мещерякова. Проблеми, пов’язані з вихованням майбутніх учителів та 
митців засобами мистецтва, розглядали О. Гевко, С. Борисова, 
О. Івушкіна. Підіймають питання про етнічні корені в мистецтві 
О. Ковальчук, О. Годенко, М. Дьомін, С. Бушак та багато інших 
мистецтвознавців, кому не байдуже майбутнє нашої держави  

Мета публікації – розглянути концептуальні підходи до вирішення 
проблеми формування національної самосвідомості учнівської та 
студентської молоді, майбутніх мистців і вчителів образотворчого 
мистецтва на етнонаціональному корінні української культури, 
прослідкувати досвід реалізації ідей у навчальних закладах художнього 
спрямування Луганщини.  

Самосвідомість, за визначенням Г. Меднікової – це бік свідомості, 
що відображає ставлення людини до самої себе через ставлення до 
зовнішнього світу. Самосвідомість відображає процес самовизначення 
людини у світі [10, с. 159]. 

В. Лісовий зазначає, що минули часи, коли метою виховання був 
погляд на дитину як на матеріал, з якого вчитель повинен був виліпити 
світоглядно однотипну чи „стандартну” людину, коли ставилася мета 
виховувати не громадянина, а слухняного „гвинтика” [11, с. 30].  

Проти нівеляції унікальних індивідуальних світів спрямовані 
зусилля мистців, небайдужих педагогів та науковців. У жодній країні 
світу немає виховання „взагалі”. Воно завжди втілює конкретну 
національну спрямованість на формування громадянина, патріота 
конкретної держави. В Україні, як і інших державах, історично склалася 
своя система виховання, яка максимально враховує національні риси й 
самобутність українського народу. Після довготривалого нехтування та 
заборон, спираючись на глибинні національно-виховні традиції народу, 
національна система виховання в Україні поступово відроджується. 
П. Щербань у своїх статтях неодноразово висловлює думку про 
неможливість формування національної самосвідомості майбутніх 
громадян без володіння рідною мовою, без реформи національної системи 
освіти. П. Щербань наголошує: „Не виховати національно свідомих 
фахівців-патріотів України мовою іншого народу. А тому у вищих 
навчальних закладах має бути єдиний мовний режим… спілкування і в 
аудиторії, і в позааудиторній та громадській роботі” [2, с. 107]. 

Ми вважаємо, що національне виховання однаково стосується і 
українців, і представників інших народів, які проживають у нашій 
державі. Це особливо актуально для Донбасу, зокрема Луганщини. 
Історично склалася етнічна різнобарвність нашого регіону.  

Принцип етнізації виховного процесу передбачає надання 
широких можливостей представникам усіх етносів для пізнання своєї 
історії, традицій, звичаїв, мови, культури, формування власної 
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національної гідності. І через пізнання своєї історико-культурної 
спадщини допомагає пізнати глибинність взаємозв’язків кожного з них з 
українською нацією, українською державою [11, с. 31]. 

В. Лісовий, зокрема, підкреслює, що русифікація витворила в 
Україні (та й не лише в Україні) псевдокультуру і, можна навіть сказати, 
псевдоетнос: російськомовна культура – це псевдокультура, тому що 
вона не має глибшого підтексту. Вона не є російською культурою: 
російськомовне населення не почуває себе пов’язаним ані зі звичаями, 
ані з фольклором, ані з етнопсихікою росіян. І єдиний розумний вихід з 
цієї ситуації – повернути кожного до власної культури, тобто щоб 
національні меншини в Україні повернулися до культур своїх націй: 
зрусифіковані українці – до української культури, росіяни – до 
російської, вірмени – до вірменської і т. п. Існування російськомовного 
населення – як людей, не пов’язаних з жодною культурою, – завжди буде 
джерелом деморалізації й політичної нестабільності. Лише культурне 
відродження національних меншин, їх звільнення з полону 
денаціоналізації чи русифікації – це шлях до підвищення ролі культури в 
нашому суспільстві. Уведення у світ рідної культури є реальним, тобто 
особа здатна практично освоювати цей світ – у звичаях, у ритуалах, у 
способі свого світосприймання та світорозуміння, у професійній, 
художній діяльності тощо [11, с. 31]. 

Мистецтвознавець В. Лісовий підкреслює, що кожна неповторна 
особистість виростає на ґрунті певної самобутньої культури, на ґрунті 
національних культурних традицій і тільки завдяки цьому може зробити 
внесок у скарбницю всесвітньої культури, науки. „Культурна 
різноманітність світу, що ґрунтується на існуванні самобутніх культур, 
має цінуватися настільки ж високо, як і неповторні індивідуальні світи. 
Оскільки ця різноманітність є виявом самої різноманітності життя, вона є 
продовженням різноманітності природи: і так само, як знищення 
різноманітності живого світу, знищення культурної різноманітності 
людства є неприпустимим” [11, с. 30]. 

За твердженням мистецтвознавця О. Годенко, кожний народ має 
запас ідей і традицій, які є безсвідомим спадком його предків. На щастя, 
менталітет народу не може змінюватися під впливом зовнішніх факторів 
і привнесених ідей настільки швидко, щоб це призвело до нестабільного 
існування самої нації. Протягом тривалого історичного часу в кожного 
народу формуються базові структури „образу світу”. Проте в час 
активної світової міграції, екзогамних шлюбів та утворення 
багатонаціональної урбаністичної культури відбувається розмивання 
етнічних і культурних особливостей. Розуміння того, що лише етнічний 
вимір зберігає для суспільства можливість здійснювати своє 
культуротворення, – запорука формування повноцінного громадянського 
суспільства в країні. Етнічна пам’ять зберігає в символічному, 
закодованому вигляді знання, моральні засади існування людства [6, 
с. 35]. 
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М. Дьомін визначає, що виразно простежується вплив народної 
культури на формування українського національного мистецтва, тому що 
це шлях синтетичного осмислення художніх традицій, поєднаних з 
використанням надбань народного мистецтва. З одного боку, це 
дотримання форми, натури, колориту, з іншого – експресивне, спонтанне 
малярство, що пов’язане з необхідністю стилізації. Такий стиль можна 
визначити як синтез академічного й народно-етнографічного методів – 
засобів відображення дійсності [12, с. 35]. Національне мистецтво є 
відбитком загального існування етносу в етнокультурному просторі й 
часі. Специфічні умови життя антропологічного типу на цій території 
безпосередньо мають вплив на елементи мислення, мови, поведінки, 
творчості, що й набуває свого завершеного вигляду у феномені 
національної культури [12, с. 36]. 

Для збереження етнонаціонального кореня культури певного 
суспільства, особливо такого що втратило багато своїх автентичних рис, 
важливою є проблема існування носіїв національної культури. Програма 
саморозвитку нації за К. Юнгом проходить через етнічну ментальність 
кожного етнофора, як переважно несвідомо інстинктивні спонуки до дій, 
учинків та діяльності індивідів, груп і цілих етносів для реалізації 
програми їхнього саморозвитку. 

За сучасною науковою думкою біології, психології, теорії 
пізнання людині апріорі дано сукупність досягнень пристосування та 
адаптації до навколишнього середовища попередніх поколінь предків. Ці 
апріорні форми можна ототожнити з архетипом сприйняття світу певним 
етносом. Процес подальшої взаємодії людини з довколишнім 
середовищем є формування етноментального образу світу, який у свою 
чергу визначає типові форми інтерпретації подій та поведінки носія 
певної традиції. Існує типова структура та форми розуміння й пояснення 
подій. У тих формах зафіксована етнічна пам’ять народу. Це легенди, 
міфи, фольклор, звичаї, народні художні промисли. У кожного народу 
формується та первісна архетипові „матриця” сприйняття світу, яка має 
бути зафіксована чи вербально, чи звукорядом, чи зображальними 
методами. Образи, символи, знаки, створені народом, завжди 
багатозначні, полісемантичні, оскільки відображають усю систему 
уявлень про світ. Ураховуючи наявність апріорного архетипового образу 
у свідомості певного етносу, можна зробити висновки, що зорові „коди” 
цього образу живуть у формах народних уявлень і народної творчості, так 
само на інтуїтивному рівні проявляються вони й у професійному 
мистецтві. Тож носії національної традиції у своїй уяві свідомо чи 
підсвідомо „тримають” пам’ять предків: знак чи візерунок на рушнику чи 
писанці народний майстер, як правило, не може логічно пояснити, проте 
не може й порушити [6, с. 35].  

Розглядаючи досвід роботи дитячих художніх шкіл та шкіл 
мистецтв на Луганщині, ми визначили, що ентузіасти педагогіки 
ставлять перед собою мету ввести дитину в храм самобутньої культури, де 
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моральні цінності вживлені в поезію символів, і ритуалів, і обрядів, аби 
таким чином особистість дитини одержувала духовне й моральне 
підґрунтя. Ці педагоги в школах мистецтв, дитячих художніх школах, 
художніх студіях самотужки підіймають важкий шар виховання 
національної самосвідомості в чистих дитячих душах. Не є великим 
секретом, що часто діти в художніх закладах та й студенти ВНЗ на 
запитання, які міфи давніх слов’ян вони знають, яких знають 
давньослов’янських богів, не можуть нічого відповісти, але спритно 
перелічують персонажі давньогрецької міфології. Це результат 
багатовікового нехтування дохристиянської багатющої культури, 
замовчування духовних надбань української культури. Викладач 
Краснодонської художньої школи А. Єрмілова активно разом зі своїми 
учнями вивчає той дивний світ. Діти із захопленням малюють містичні 
образи Ярила, Лелі, Полєля, Лади та інші давні образи. Вони зачаровано 
слухають міфи, легенди та у своїх творчих роботах відтворюють їх. У 
Свердловську працює відома писанкарка Т. Коновал. Своїм 
світосприйняттям вона з щедрістю ділиться з учнями, з колегами, 
проводить майстер-класи для всіх бажаючих та небайдужих. Упродовж 
20 років проводить обласний фестиваль дитячої творчості дитяча 
художня школа в місті Ровеньки. На тому фестивалі відбувається дуже 
важлива справа – поширення досвіду виховання майбутньої еліти нації 
на засадах національної української культури. Та й у самій 
Ровеньківській дитячій художній школі проводиться систематична 
робота з вивчення традиційних українських етнічних мистецтв: 
петриківського розпису, символіки зображень українського ужиткового 
мистецтва, писанкарства. Ці зернятка національної свідомості дають 
міцні пагінці патріотизму та відчуття причетності до українського 
етносу. 

Дитина приходить у світ духовності й краси крізь поезію, яку 
містить у собі самобутня культура – уведення учня (студента) у 
самобутні культурні світи, усвідомлення цінностей самобутніх культур – 
і виховання на цій основі толерантного ставлення до культур і націй – як 
більш перспективної методології історії. Безперечно, що на перших 
етапах виховання дитини – у період дошкільного та раннього шкільного 
віку – застосування цього принципу включає елементи поетизації й 
романтики: міфи, легенди, казки, символи, звичаї та ритуали – усе це світ 
образів. Тут провідну роль відіграють уява й почуття. Важливо тільки, 
щоб процес виховання особистості не зупинився на цьому початковому 
періоді. 

Ми вважаємо, у зв’язку з цим, що для сучасної української освіти 
важливо знайти відповідь на запитання: як зберегти історичну, 
національну традицію, не втратити минулих здобутків, та водночас усю 
творчу енергію спрямувати на розвиток освіти майбутнього, повноцінно 
ввійти в європейський освітянський простір. У роботі зі студентами 
майбутніми мистцями дуже важлива життєва позиція самого педагога. 
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Нині цілком актуально звучать слова великого Песталоцці, коли він 
казав, що потрібні хороші вчителі, які прагнуть і спроможні виховати 
молодь і де таких людей бракує, там уся інша шкільна суєта в країні – 
п’яте колесо у возі.  

У зв’язку з тим, що національна свідомість має бути ідеологічною 
основою виховання молоді, для Луганщини, де історично склалася 
етнічна різнобарвність, виховання національної самосвідомості є 
актуальним. У навчальних художніх закладах, зокрема в дитячих 
художніх школах, школах мистецтв накопичився значний досвід 
виховання національної свідомості засобами образотворчого та 
декоративно-прикладного мистецтва. У дитячих душах пробуджується 
етнічна пам’ять і зростає міцний патріотизм. Виховання національної 
самосвідомості студентської молоді базується на тих же засадах 
звернення до етнічних коренів, кропітким вивченням знакової системи 
українських візерунків, вивченням історії українського образотворчого 
мистецтва, творчості українських мистців  

Подальшого дослідження потребує досвід художніх навчальних 
закладів Луганщини, де потрібно виявити конструктивність педагогічних 
підходів з метою вдосконалення процесу формування національної 
самосвідомості, конкретизувати методичні основи та прийоми 
викладання, тому що виховання національної самосвідомості учнівської 
молоді, зокрема майбутніх мистців, є найголовнішим завданням сучасної 
освіти.   
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кафедри теорії, історії музики та інструментальної підготовки 
Луганського національного університету імені Тараса Шевченка. 
Основні наукові інтереси зосереджені навколо проблем 
формування ціннісних орієнтацій молоді у галузі музичної 
культури. 

25. Подорожна Ірина Володимирівна – аспірантка кафедри 
педагогіки Луганського національного університету імені Тараса 
Шевченка. Коло наукових інтересів – розвиток креативності 
майбутніх вчителів, проблеми використання мистецтва в процесі 
фахової підготовки вчителів. 

26. Покатілова Олена Олександрівна – асистент кафедри 
всесвітньої літератури Луганського національного університету 
імені Тараса Шевченка. Коло наукових інтересів – 
культурологічні аспекти роботи з текстом-оригіналом та текстом-
перекладом  на уроках зарубіжної літератури. 

27. Пономарьова Олена Миколаївна – кандидат педагогічних наук, 
доцент, завідувач кафедри дизайну Луганського національного 
університету імені Тараса Шевченка. Основні наукові інтереси 
зосереджені навколо проблем музичного, образотворчого 
мистецтва та дизайну,  проблем інтеграції видів мистецтва. 

28. Продан Ірина Влолодимирівна – асистент кафедри дизайну 
Луганського національного університету імені Тараса Шевченка. 
Коло наукових інтересів – питання професійної педагогіки у сфері 
дизайну одягу. 

29. Санникова Олена Сергіївна – магістрант кафедри 
образотворчого та декоративно-прикладного мистецтва 
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Луганського національного університету імені Тараса Шевченка. 
Досліджує сучасні тенденції розвитку моди в Україні та Європі.  

30. Сафонова Манана – студентка кафедри образотворчого та 
декоративно-прикладного мистецтва Луганського національного 
університету імені Тараса Шевченка. Досліджує проблеми 
розвитку декоративно-прикладного мистецтва. 

31. Симоненко Олена Володимирівна – магістрант кафедри дизайну 
Луганського національного університету імені Тараса Шевченка. 
Досліджує психологічні аспекти сприйняття у проектуванні 
рекламних плакатів. 

32. Старовойтова Олена Євгенівна –старший викладач кафедри 
співів та диригування Луганського національного університету 
імені Тараса Шевченка. Коло наукових інтересів – проблеми 
професійної підготовки  студентів спеціалізації «Естрадний спів». 

33. Толокнова Ольга Олександрівна – асистент кафедри дизайну 
Луганського національного університету імені Тараса Шевченка. 
асистент кафедри дизайну Луганського національного 
університету імені Тараса Шевченка. Коло наукових інтересів – 
методика викладання комп’ютерних технологій у дизайнерів-
графіків.  

34. Шелупахіна Тетяна Володимирівна – кандидат педагогічних 
наук, доцент кафедри культурології Луганського національного 
університету імені Тараса Шевченка. 

35. Чирва Олена Челюскінівна – кандидат педагогічних наук, 
доцент кафедри образотворчого мистецтва факультету мистецтв 
Криворізького державного педагогічного університету. Основні 
наукові інтереси зосереджені навколо проблем мистецької освіти, 
питань візуальної комунікації. 

36. Чуніхіна Лариса Володимирівна – викладач кафедри 
професійної майстерності та перукарського мистецтва 
Луганського національного університету імені Тараса Шевченка. 
Коло наукових інтересів – питання формування професійної 
компетентності майбутніх інженерів-педагогів у сфері 
обслуговування населення. 

37. Чупіна Валентина Миколаївна – викладач кафедри 
образотворчого та декоративно-прикладного мистецтва 
Луганського національного університету імені Тараса Шевченка. 
Досліджує проблеми вищої художньо-професійної освіти 
художників з металу. 

38. Чурікова-Кушнір Ольга Дмитрівна – доцент кафедри співів і 
диригування Луганського національного університету імені 
Тараса Шевченка. Досліджує питання формування вокально-
інтонаційної культури особистості та проблеми професійно-
педагогічної майстерності майбутніх вчителів музики. 
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39. Ярова Любов Петрівна – викладач кафедри образотворчого і  
декоративно-прикладного мистецтва Луганського національного 
університету імені Тараса Шевченка. Досліджує проблеми 
виховання національної самосвідомості учнівської молоді 
засобами мистецтва.   
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