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шим совершенствованием психической организации человека. В ка-
ком направлении оно должно осуществляться? 

Вновь обращаясь к законам синергетического миропредставле-
ния, можно сказать, что человеческая психика есть своеобразная сис-
тема. Поскольку одним из условий развития системы является усиле-
ние интеграционных процессов, протекающих в ее структуре, то и 
развитие человеческой психики, как системы, должно отвечать этому 
принципу. По нашему мнению, дальнейшее эволюционное становле-
ние, совершенствование психики человека манифестируется интегра-
цией в ее структуре подсознания, сознания и сверхсознания, предо-
пределяющей образование самосознания человека. 

Полагаем, что именно искусство и есть то, что выявляет инте-
грационное слияние подсознания, сознания и сверхсознания челове-
ка, т.е. выявляет самосознание человека в структуре его психической 
деятельности, а значит, именно искусство есть то, что следует за 
культурой в процессе эволюционного развертывания мира. В свете 
вышесказанного, очевидно, что искусство – аттрактор культуры. 

Этапом эволюции искусства (искусства вообще) становится му-
зыка, подобно всем рассмотренным системам эволюционирующего 
мира представляющая собой системное образование. Музыка оказыва-
ется наиболее интегрированным (синтезированным и пр.), т.е. – наибо-
лее совершенным воплощением искусства в целом. С чем это связано? 
Причина такого положения – дальнейшая эволюция психики человека, 
вызванная новым этапом усиления протекающих в ней интеграционных 
процессов, в данном случае – интеграцией самосознания, ведущей к об-
ретению подлинного (глубинного) «Я». С такой интеграцией само-
сознания – подлинным «Я» – мы и встречаемся в музыке, вследствие 
чего музыка оказывается наиболее совершенным образцом искусства. 

 
Крюкова Олександра Іванівна, 

кандидат педагогічних наук, доцент Луганського 
національного університету імені Тараса Шевченка 

(Україна, м. Луганськ) 
 

ХУДОЖНЬО-ЕСТЕТИЧНЕ МОДЕЛЮВАННЯ ЯК 
ТЕХНОЛОГІЯ МУЗИЧНОГО ВИХОВАННЯ ОСОБИСТОСТІ 

 
Музичне мистецтво як форма суспільної свідомості має відносно 

самостійні закономірності розвитку, які мають безпосередній вплив 
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на людину та досліджуються в межах мистецтвознавства. Ці законо-
мірності являють теоретико-методологічне обґрунтування як музич-
ної педагогіки, так і технологій музичного виховання особистості. 
Об’єктно-суб’єктний зв’язок поміж мистецтвом та особистістю ви-
значають теоретичні концепції музикознавців – Б. Асаф’єва, 
В. Медушевського, Є. Назайкінського, К. Ручьєвської, завдяки яких 
теорія музичних інтонацій (Б. Асаф’ев), теорія комунікативної функ-
ції музики та багатофункціонального соціокультурного значення му-
зичного мистецтва (В. Медушевський), теорія музичних та немузич-
них джерел музичних інтонацій (К. Ручьєвська) й теорія зовнішніх і 
внутрішніх умов сприймання (Є. Назайкінський) розкривають 
об’єктивні можливості музичного мистецтва впливати на художньо-
естетичний розвиток особистості. У межах виділених теорій пробле-
ми художньо-естетичного моделювання засобами музичного мистец-
тва аналізуються у психолого-педагогічних й мистецтвознавчих дос-
лідженнях (Ю. Афанасьєв, О. Рудницька, В. Медушевський, 
Ю. Соколовський ), що уможливило визначити художньо-естетичне 
моделювання у якості технології музичного виховання особистості. 

Запропонована нами технологія художньо-естетичного моделю-
вання має такі структурні складові: 1) моделювання семантики музи-
чної мови, зміст якого визначають поза музичні,життєві джерела му-
зичних інтонацій; 2) моделювання музичного руху, зміст якого скла-
дають емоції, почуття, психічні стани людини; 3) моделювання худо-
жнього віддзеркалення мови людини; 4) моделювання сюжетно-
тематичного розвитку музичних образів. Основними принципами 
створення художньо-естетичних моделей є принципи послідовності, 
творчої активності суб’єкта, ускладнення, зв’язку з життям. 

Процес моделювання семантики музичної мови визначають її 
поза музичні інтонаційні джерела, які мають життєве походження. 
Умовно можна запропонувати такі групи музичних інтонацій, що 
мають життєве походження: 1) інтонації, художня образність яких 
віддзеркалює природні явища, 2) інтонації, художність яких виражає 
образ людини, її дії, почуття, мову, психічний стан; 3) інтонації, які 
віддзеркалюють фантастичний, непізнаний світ. Прикладами інтона-
ційних джерел, образність яких віддзеркалює природу, можуть стати 
такі: музична картина завірюхи (М. Римський-Корсаков, опера «Сні-
гурка», вступ ); наближення ранкового світанку, схід сонця, що освіт-
лює землю яскравим світлом (Й. Гайдн, «Пори року»). Приклади ін-
тонаційних джерел, які відображують людину, її дії, почуття, мову, 
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можна навести такі: народні веселощі (Р. Шуман, IV симфонія, фі-
нал); залізна поступ (Г. Берліоз, I симфонія, «Фантастична»); бато-
жіння, шмагання Ісуса (Й. С. Бах, «Страсті по Іоанну», патетична арія 
«О, зласкався!»); манірні поклоніння майбутньої графині 
(Д. Чимароза, «Тайний шлюб»). Моделі семантики музичної мови ба-
зуються на зв’язку мови мистецтва із внутрішнім світом людини, їх 
зміст немов би поєднує елементи психіки зі звуковою презентацією 
мистецтва. Моделювання семантики музичної мови передбачає прое-
ктування музичних знаків на знайомі явища дійсності (явища приро-
ди, образ людини, почуття, фантастичні явища) й обумовлює таку 
внутрішню активність суб’єкта, яка забезпечить його діяльність зі 
знаковими операціями. Отже цей тип моделювання відбувається у 
внутрішньому плані музичного сприйняття й зовнішнє виявлення має 
у творчих вправах, асоціативних знахідках. 

Другим типом художньо-естетичного моделювання є моделю-
вання музичного руху, зміст якого визначають емоції людини. Осно-
ву модельованих емоцій складають життєві емоції людини, асоціати-
вні уявлення, й суб’єктивні психічні стани. Організація цього типу 
моделей передбачає такі вимоги: 1) опосередкування відображених 
музикою емоцій внутрішньому світу людини; 2) виділення значущос-
ті окремих деталей у засобах музичної виразності для передачі харак-
теру емоцій; 3) розрізнення часових меж життєвих та музично-
художній емоцій; 4) диференціація і розвиток означених емоцій. Мо-
делювання емоцій здійснюється за допомогою рухів, пластики, хара-
ктер яких залежить від певних емоцій. Формування вмінь моделю-
вання музичних емоцій базується на принципі емоційної синхроніза-
ції, що обумовлює проектування механізмів музичних образів, які за-
ражають, на людину. У зміст музичного матеріалу, запропонованого 
для створення моделей, доцільно виділити емоції добра, любові, ра-
дості, мужності. Цей тип моделювання надає можливостей за допо-
могою руху або фізичної дії пропустити кожну емоцію через свою ін-
дивідуальну модель. Отже, моделювання емоцій виховує сприймання 
через художній образ емоцій людини, а в найтонших нюансах музич-
ної емоції вловлювати рухи власної душі. 

Змістом третього типу художньо-естетичного моделювання є 
моделювання людського мовлення. На основі сприйняття й аналізу 
виразних інтонацій мови людини у фрагментах музичних творів 
створюються умови для моделювання виразних інтонацій власного 
мовлення. Послідовність створення цих моделей така: 
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1) прослухавши фрагмент музичного твору, що відображає виразність 
мовлення, доцільно подумки зіставити музичне мовлення з природ-
ним, людським; 2) виділити художнє загострення характерних рис 
мелодії мови, її ритму, визначити загальний малюнок звуковисотнос-
ті, виразність стрибків, акцентів; 3) диференціювати різні художні ві-
дтінки музичної мови; 4) визначити ситуацію, або «жанр» втілення 
такого мовлення в життєдіяльність – створення форми музичного спі-
лкування: діалог, монолог, передача дій, настроїв та інше. 

Основу організації четвертого типу художньо-естетичного мо-
делювання сюжетно-тематичного розвитку музичних образів складає 
реалізація принципу музичної драматургії. Цей тип моделювання 
враховує закономірності сценічної майстерності у такій послідовнос-
ті: інтерпретація музичного тексту, виділення значеннєвої ідеї твору, 
його сюжетної лінії; визначення музичної характеристики персона-
жів, тобто виявлення логіки емоційних відносин між музичними пер-
сонажами; розподіл ролей, проектування типів взаємин музичних пе-
рсонажів на особистісні характеристики. Сюжетно-тематичне моде-
лювання має синтетичний характер, й поєднує попередні типи худо-
жніх моделей. 

 
Макина Анна Владимировна, 

кандидат искусствоведения, доцент 
Пермской государственной академии 

искусства и культуры 
(Россия, г. Пермь) 

 
ФЕНОМЕН ХОРОВОЙ ТЕАТРАЛИЗАЦИИ 

В ДЕТСКОМ КОЛЛЕКТИВЕ 
 

Хоровая театрализация – одно из самых востребованных на-
правлений современного хорового искусства. За последнее столетие 
воздействие на художественную практику законов зрелищных форм 
искусства приобрело обширное значение. Музыка вступает в союз с 
самыми разными визуальными формами, открывая новые сферы для 
композиторского и исполнительского творчества. Элементы театра, 
привносимые в хоровое исполнение, дают импульсы, направляющие 
фантазию слушателя на восприятие зрительных образов, переводя-
щие музыкальные образы в зримые для наиболее яркого и рельефного 
воплощения образного смысла произведения. 
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