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УДК [7.02: 159.954] – 057.87 
 
Н. В. Ильина 

 
ФОРМИРОВАНИЕ ХУДОЖЕСТВЕННО - ОБРАЗНОГО ВИДЕНИЯ СТУДЕНТОВ 

ХУДОЖЕСТВЕННО - ГРАФИЧЕСКИХ ФАКУЛЬТЕТОВ В ПРОЦЕССЕ РИСОВАНИЯ  
С НАТУРЫ  

 
Аннотация. В статье рассматривается проблема формирования художественно - образного видения 

студентов художественно - графических факультетов в процессе рисования с натуры.  
Ключевые слова: академический рисунок, целостность восприятия, художественно - образное видение. 
 
Анотація. Ільїна Н.В. Формування художнє -образного видіння студентів художньо - графічних 

факультетів в процесі малювання з натуры. У статті розглядається проблема формування художньо - образного 
бачення студентів художньо - графічних факультетів в процесі малювання з натури.  

Ключові слова: академічний малюнок, цілісність сприйняття, художньо - образне бачення. 
 
Annotation. Iliena N. V. Forming is artistic - vivid vision of students artistically - graphic faculties in the 

process of painting from nature. In the article a forming problem is examined artistically - vivid vision of students 
artistically - graphic faculties in the process of painting from nature.  

Keywords: academic picture, integrity of perception, artistically is vivid vision. 
 

Овладение искусством рисунка, как основы реалистического изображения окружающей нас 
действительности, является начальным этапом подготовки будущих специалистов  в области 
изобразительного искусства. Работая над рисунком, студент осваивает азы изобразительной грамоты. 

Изобразительная грамота подразумевает совокупность знаний, умений и навыков, полученных в 
результате изучения основных положений изобразительного искусства. Здесь, следуя принципам 
изобразительной грамоты, стоят задачи последовательного формирования у будущего специалиста 
способности к живому восприятию реальной действительности и к правильному воспроизведению ее в 
изображении. 

Актуальность статьи обусловливается важнейшими задачами совершенствования 
профессиональной подготовки специалистов художественных учебных заведений в контексте 
инновационных путей реформирования системы образования, а также и высшей школы, 
предусматривающей переход на многоуровневую систему обучения, что требует поиска резервов 
повышения творческой активности и инициативы самих обучаемых, а также уровня их эстетического и 
нравственного воспитания, прежде всего на начальных этапах профессионального обучения. 

Профессиональное образование предполагает не только обладание знаниями, владение 
ремесленными умениями и навыками, но и глубокое понимание образной специфики изобразительного 
искусства, сути творческого процесса. 

Особое место в подготовке будущих художников занимает рисунок.  Важная задача курса 
рисунка — раскрытие многообразия мира изобразительного искусства, развитие гармоничного 
восприятия, формирование образного мышления и творческой активности, а также высоких 
эстетических потребностей художника. Большое значение в постижении образного языка рисунка имеет 
процесс освоения изобразительных и выразительных возможностей графических материалов, а также 
формирование первоначальных умений рисования. 

Цель написания статьи предусматривает выявление педагогических условий и путей, 
обеспечивающих успешное формирование художественного образа в изобразительной деятельности 
студентов. 

В методической литературе по изобразительному искусству достаточно обстоятельно 
исследуются проблемы, связанные с формированием специальных умений и навыков изображения в 
системе художественно-графических факультетов педагогических вузов Многие ученые посвятили этой 
многогранной проблеме свои исследования (А. Т. Антонов, Г. В. Беда, В. Н. Ветров, А. И. Иконников, 
А. Я. Козляков, В. С. Кузин, С. П. Ломов, Ю. И. Найда, В. А. Непомнящий, Н. Н. Ростовцев и др). 
Вместе с тем, методика обучения изобразительному искусству требует повышенного внимания 
исследователей, поскольку существует своя специфика и свои задачи обучения, обусловленные 
отсутствием у обучаемых изобразительного опыта и непониманием базовых основ процесса рисования. 
На сегодняшний день для средних художественных колледжей существуют ценные методические 
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работы (А. С. Барщ, М. В.Кармазина, Г. И. Кулебакин, О. В. Новоселова и др). Вместе с тем, многие 
актуальные проблемы методики обучения профессиональному рисованию, связанные с формированием 
творческих и аналитических начал в академическом рисунке, до сих пор остаются недостаточно 
изученными, что порождает противоречия. 

Установлено, что процесс формирования профессиональных умений рисования наиболее 
эффективно проходит в условиях, когда обучение начинается с формирования целостного восприятия, 
включающего в себя не только представление о модели, но и основные этапы воплощения этого 
представления на изобразительной плоскости, Особенность восприятия состоит в том, что в сознании 
воспринимающего отражаются и фиксируются состояния и изменения изучаемой модели, ее 
количественные, качественные, структурные признаки, происходит активный процесс выявления 
логики, сортировки и истолкования информации. Зрительное восприятие предметного мира происходит 
как у художника, так и у зрителя на перцептивном (чувственном) уровне. Оно всегда выборочно и 
эмоционально [1, c. 28]. Целостность восприятия – основа для успешной изобразительной деятельности 
и вместе с тем заключительная задача в процессе формирования художника в системе художественного 
образования и эстетического воспитания.   

Именно «постановка глаза» на целостность восприятия обусловливает профессиональный 
подход к рисованию и в корне отличается от дилетантского копирования натуры «в упор» со всеми 
подробностями Для профессиональной постановки глаза необходимо научить начинающего художника 
воспринимать сложную модель в целом, во всех ее противоречиях, выявляя основные конструктивные и 
пластические особенности постановки. Для этого необходимо понимать специфику пространственного 
видения, знать последовательность и способы выполнения изобразительных действий. 

Содержание восприятия предполагает осознание целей, задач и способов осуществления, 
умение распланировать свои действия в пространстве и времени, вычленение существенных свойств. В 
учебном рисунке целенаправленное и последовательное восприятие и познание натуры играют 
первостепенную роль, поскольку от них во многом зависит полнота образа представления о предмете, 
являющегося основой для успешного рисования. Без аналитического анализа и последовательного 
освоения отдельных закономерностей воспринимаемого предмета, а затем логического соединения их в 
единое целое не может быть продуктивного и последовательного формирования целостного образа, 
пригодного для изображения. 

В учебных постановках студент должен видеть идейный замысел композиции (т.е. задачи 
постановки, композиционные варианты, ритмический порядок, пластическое решение и т.д.), а чаще 
этого ваидения не возникает. Поэтому, для правильного понимания замысла, а также его образного 
освоения, мы практикуем на занятиях образно - словесный анализ объекта рисования. Заметим, что 
такой анализ рождает определенную мысль, идею решения, которая затем получает образную 
характеристику. В результате замысел, эстетически оцениваясь, оформляется в художественно - 
конкретную форму. Здесь существенную роль играет выбор материала, сочетание разнообразных 
графических средств с разнообразием приемов рисования в зависимости от идейно - художественных 
задач постановки. Это предполагает выявление в натуре главного, существенного, характерного. Такой 
анализ вызывает потребность студентов к определенной последовательности в формировании рисунка, 
когда четко представляются основные этапы работы, общие пропорциональные и тоновые отношения, 
изобразительные средства – все это выражается в композиционном решении постановки. 

Студентам трудно мысленно представить законченный рисунок в материале, а также трудно 
использовать имеющиеся знания в области техники рисунка при непосредственном создании образа. 
Зачастую они ограничиваются решением задач только аналитического характера (определение 
пропорций, конструкции, тональных отношений), которые ставятся на начальном этапе обучения. 
Большинство студентов в прооцессе рисования незаметно отходят от задач создания образа постановки 
и решают только «технические» вопросы изображения, их восприятие ограничивается функциями 
распознания и измерения модели. Отсюда следует, что рисующим необходимо не только сознательно 
осваивать технико-аналитические методы рисования с натуры, но и развивать образное мышление. 
Однако, это не всегда решается в достаточной степени. 

Но нам необходимо ясно понимать и то, что в рисовании чистого творчества практически не 
бывает, так же как и не может быть чисто технического исполнения. Поэтому вся учебная аудиторная 
работа есть познавательная деятельность, включающая в себе творчество, но не сводимая к нему. 
Н.Н.Волков в своей работе «Композиция в живописи» убедительно доказал, что процесс изображения 
определяет особенности творческого восприятия художника, причем эти особенности проявляются уже 
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в академическом рисунке, где идет постоянная координация видения появляющегося изображения и 
модели [2, c. 27].  

Часто непонимание природы творчества приводит к тому, что начинающие рисовальщики 
иногда в своих рисунках пытаются деформировать изображаемые предметы, ошибочно считая это 
признаком творческого отношения к модели. Художнику же необходимо акцентировать в предмете то, 
что представляется наиболее существенным, необходимым. 

Психологи считают, что в процессе творчества человек моделирует образец будущего 
произведения, ищет мысленный аналог, в какой - то степени адекватный будущему решению, – это и 
есть начальный и в то же время переломный момент в творческом процессе. Опираясь на выводы А.В. 
Брушлинского, который считает, что в мыслительном процессе должно быть обеспечено хотя бы 
некоторое предвосхищение результатов труда, можно полагать, что в изобразительной деятельности 
необходимо формирование прежде всего представления о хорошем, законченном художественном 
рисунке, а также об основных этапах реализации изобразительных действий на пути к созданию 
законченного изображения [4, c. 64].  

При всем исследовании данной темы, следует напомнить, что процесс обучения способствует 
к запоминанию и накоплению в памяти усвоенного материала. Истинное значение слова «учить» 
состоит в выявлении и развитии того, что уже имеется у человека от природы, в раскрытии и 
реализации его потенциала, учить, чтобы эстетические потребности стали для человека важнейшей 
необходимостью. К сожалению, эту задачу редко удается осуществить. Возможно, в этом кроется 
причина неудач наших систем образования. Нужна система специального обучения, гарантирующая 
высокую эффективность самого процесса обучения, воспитание и формирование творческой 
направленности индивидуума. 
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КЕЛЬТСЬКЕ МИСТЕЦТВО ЯК ВІДДЗЕРКАЛЕННЯ ТРАДИЦІЙ НАРОДІВ  
ПІВНІЧНОЇ ЄВРОПИ 

 
Анотація. Стаття присвячена вивченню  мистецтва древніх кельтів, їх ремесел та побуту. Обґрунтовується  

думка, що кельтське мистецтво зародилось ще у першому столітті до нашої ери та мало значний вплив на розвиток 
мистецтва всієї Європи. 

Ключові слова: кельти, мистецтво, релігія, орнамент. 
 
Аннотация. Козяр Е.В. Кельтское искусство как отражение традиций народов северной Европы. 

Статья посвящена изучению искусства древних кельтов, их ремесел и быта. Обосновывается мнение, что кельтское 
искусство зародилось еще в первом веке до нашей эры и имело значительное влияние на развитие искусства всей 
Европы.  

Ключевые слова: кельты, искусство, религия, орнамент. 
 
Annotation. Kozyar EV Celtic art as a reflection of the traditions of the peoples of northern Europe. Article 

examines the art of the ancient Celts, their crafts and life. The opinion that Celtic art originated in the first century BC and 
had a significant influence on the arts throughout Europe.  

Keywords: Celts, art, religion, ornament. 
 

Кельтські племена з незапам'ятних часів населяли багато регіонів Західної Європи. Доля цього 
талановитого й самобутнього народу склалася воістину драматично: потрапивши в залежність від Риму, 
кельти, незважаючи на високу культуру, на яку мали істотний вплив грецькі традиції, не змогли все ж ні 
розвинути свою державність, ні створити своє «велике» мистецтво, архітектуру. До моменту падіння 
Риму кельтські племена зберегли культуру практично тільки в районах Ірландії, Британських островів, 




