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PA3BUTHUE HABBIKOB KOJVIEKTUBHOT'O UCITIOJIHUTEJIbCTBA
CTYJAEHTOB-UHCTPYMEHTAJINCTOB

B cmamve paccmampusaromcs  6onpocel  npogeccuoHanrbHol  nO02OMOBKU
MY3bIKAHMOG, 20MOBbIX HA MEOPYECKOM YPOBHE OCYWEeCMEIssmb UCNOTHUMENbCKYIO
0esimenbHOCHb 68 Kauecmee CONUCMA-UHCMPYMEHMATUCIA, Ul apmucma opKecmpa, uiu
ancambns. B kauecmee yenu uccie008anus CMasuioch meopemuieckoe 000CHO8aHUE U
nposepka  ¢hgpexmusnvix  nymeii  QOpMUPOBAHUS  HABBIKOE  KOJLIEKMUBHO2O
MY3UYUPOBAHUSL  CIYOEHMO8 € NOMOWbIO  NPOOYKMUBHBIX — BUO0E  MEOPHECKOl
0esamenbHOCU.

Knrwouesvle cnosa: ancambnresoe macmepcmeo, CUHXPOHHOCHIb 83AUMOOCUCMBUSL C
NApmMHEPOM,;  BbIGEPEHHbI  OANAHC  38VUHOCMU,  COBMECMHbIU  MBOPYUECKUNl  aKM,
YenoCcmuas 102UYHAsL KAPMUHA-006pas.

The questions of professional preparation of musicians ready at creative level to
carry out carrying activity out as a soloist-instrumentalist or artist of orchestra or
ensemble are examined in the article. As the purpose of research the theoretical ground
and verification of effective ways of forming of skills of collective carrying of students by
the productive types of creative activity was put.

Keywords: ensemble trade; synchronous of co-operation with a partner, balance
of sonority, joint creative act, integral logical picture-appearance.

CoBpeMEeHHBIi  ypOBEHb  KYJIbTYpPHOTO  pPa3BUTUSl  Hamlel  pecryOiIuKH
XapaKTepu3yeTcss HEOOXOAMMOCTBIO PACKPETOMEHUs] TBOPYECKOM HWHULMATHBBI U
COLMAJIbHOM AKTMBHOCTH JIIOACW, BOCIUTAaHUSA y IOAPACTAIOIIETO  IOKOJICHUS
TBOPYECKOT'O MBIIIJICHUS, CO3AaHUs aTMOC(hEepbl JEMOKPAaTUYECKOr0 OOIIEHNSI Ha OCHOBE
I'YMAaHUCTUYECKUX LIEHHOCTE. Bce 95TO ompenenser OCHOBHBIC HaIlpaBJICHUS
MEIaroruyeckoro  TMOWCKa  MmyTeil  OOHOBIEHMS,  peOPMHUPOBAHUS  CHCTEMBI
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npodeccuoHanbHOrO 00pa30BaHUsl M BOCHMTAHMS, a TAKKE NPUHIUIHAIBLHO HOBBIX
MOJXOJ0B B PEUICHUM Ba)KHEHIIEH 3aJaul — COXpaHEHUS M Pa3BUTHA KyJIbTYPHOTO
MHTEJUIEKTYaJbHOTO TOTeHIHaia oOmecTBa. B 3ToM IU1aHe COBEpIICHCTBOBAHUE
npoecCHOHANBbHONW TMOATOTOBKM OYAYIIUX MY3BIKAHTOB-UCIOJHUTENEH TNpHOOpeTaeT
0COOCHHBIN BEC U 3HAUCHUE.

®opMHUpOBaHUE MY3bIKAaHTOB-UCIIOJIHUTENICH, TOTOBBIX HAa TBOPUYECKOM YpPOBHE
OCYIIECTBIISATh MY3BIKaJIbHO-HCIIOJHUTEIBCKYIO JIEATENBHOCTh B KauyeCTBE COJIUCTA-
MHCTPYMEHTANUCTa WM apTUCTa OpPKEeCTpa WM aHcamOis SBJISeTCS BaKHEHIIUM
YCIIOBHEM COBEPIICHCTBOBAHUS TMOJATOTOBKM OYAYIIMX CIEIHAIUCTOB B 3TOWH OOJIACTH.
I'oapl cTyneHdyecTBa — MEpUOJT CTAHOBJICHUS IIGHHOCTHBIX OPUEHTAINH, HHIUBUIYaJIbHO-
JMYHOCTHOTO CaMOCO3HaHUsS, NpoO TBOPUECKOW caMopeanu3auud, (HOPMUPOBAHUS
MHUPOBO33pEHHUS. 3HAUEHUE TBOPUYECKOU AEATENBHOCTH JJISl 3TOTO MEepHoja CTAaHOBJICHUS
YEJIOBEUECKOW JIMYHOCTH TPYIHO TMEPEOICHUTh. AHAIU3 COCTOSIHUS COBPEMEHHOM
MEIarOTMYECKOM TPAKTHKH TIOKa3bIBAET, YTO MOJrOTOBKAa OyIyIMIMX CHEIHAIHCTOB
MY3BIKaHTOB-UCIIOJTHUTENICH TEPEeKUBACT KPU3UC CBOETO pa3BUTHA. My3bIKalbHO-
nearoruueckasl OOIIECTBEHHOCTh C TPEBOTOM YKa3bIBaeT Ha OCTpPBIH HEJOCTaTOK
KBAJTM(HUIIMPOBAHHBIX MY3BIKAHTOB (COJHMCTOB, apTUCTOB OPKECTpa) IJIsi KOHLEPTHBIX
OpraHu3aluil U CHCTEMBI 00Pa30BaHMS.

AKTyaJnbHOCTh MpOOJIEMBl Hallla OTPaXEHHE BO MHOTHUX HCCIIEJOBAHUSAX,
KOTOPBIE PAcKpbIBAIOT €€ MEAarorn4eckue M MCHXOJOTHYECKUEe CTOPOHBI. B ocHOBHOM
3TO 00J1aCTh YCOBEPIIEHCTBOBAHMS CHEIHMATbHON MOATOTOBKU: PAa3BUTHE MY3BIKATbHBIX
ciocoOHOCTel M (PopMHUpOBaHHE MY3BIKAJIbHO-UCIIOJIHUTEIBCKUX YMEHUU CTYICHTOB
(E.B. Kypumes, B.11. Myumaxep, I'.M. Lpinun, O.I1. [llynenskoB); coBepiIeHCTBOBAaHUE
npodeccuonanbHoi rotoBHOCTH (O.A. Ampakcuna, [.I1. [Maganka, JI.I'. ApuaxHukoBa,
T.I1. Koponésa, JI.A. Panarkas, u 1p.); BOCOUTAaHUE TBOPUYECKUX KAYECTB MY3BIKAHTOB U
MOJATOTOBKM K  TBOpueckol  gestensHocTH  (S.5. Bupskonc, W.I1. OguHOKOBa,
T.A. llleBuenko); opraHu3alUs M[EJArOrMUYECKOM U  MCIOJIHUTEIbCKON IPAKTHUKU
(H.JI. benas, JI.M. ITuuyruna, K.C. Tropebaesa).

OnHako, HECMOTPSI HA TEOPETUYECKYIO M MPAKTHUECKYIO BaXKHOCTD UCCIICIOBAHUI
yKa3aHHBIX BBIIIE aBTOPOB, MpoOIeMa MOATOTOBKH MY3bIKAHTOB-UHCTPYMEHTAIUCTOB K
MY3HUIMPOBAHUIO B aHCAMOJIE OCTaeTCs HEAOCTAaTOYHO pa3pabOTaHHOM, YTO OINpeneNseT
aKTyaJbHOCTh BbIOOpa TEMbl JAaHHOTO MCCIEJOBAHUSA: OCOOCHHOCTH W MEXaHU3MBbI
¢dbopmMupoBaHus HaBBIKOB KOJUJIEKTUBHOTO MY3HULIUPOBAHUS CTY/IEHTOB-
MHCTPYMEHTAIIUCTOB.

B kauecTBe 1enM HCCIEIOBAaHUS CTaBWJIOCH TEOPETHUECKOE OOOCHOBAaHUE U
npoBepka  3((GEeKTUBHBIX  MyTed  (QOpPMHpPOBAHMS  HABBIKOB  KOJUICKTHBHOTO
MY3HIMPOBAHUS  CTYACHTOB C TIOMOUIbIO TNPOJYKTUBHBIX BHUIOB  TBOPYECKOH
JeqaTeNbHOCTH. HaMu BBIIBUTANOCH pEIICHHE CIEAYIOMIMX 3aJad: MPOaHAIU3UPOBATH
¢mnocohckre, MCHXOJIOTO-NEeIaroTMYecKhe, MY3bIKOBEUECKHE OCHOBBI BOCHHUTAHUS
oOmiel KynbTypbl JUYHOCTH U OIPENENUTh COCTOSIHUE HCCIEJI0BAHHON NpoOjIeMbl B
MEIaroruuyecko  TEOPUM W NPAKTUKE; BBISIBUTH  IE€JArOTUYECKUE  YCIOBUS
3G PEeKTUBHOCTH (POPMHUPOBAHUS HABBIKOB KOJUJIEKTHBHOTO MY3HUIMPOBAHUS CTYJCHTOB;
pa3paboraTh cucteMy (OPMHUPOBAHUS HABBIKOB KOJUJICKTUBHOIO MY3UIIMPOBAHUS
CTYACHTOB B yueOHOM Mpoiiecce (B Ki1acce aHcamoOIs).

Knacc ancam65eBoro MactepcTBa 3aHUMAET BaXKHOE MECTO B PALY CICIUATBHBIX
TUCUUIUINH UCTIOJHUTENBCKUX  (DAaKyJIbTETOB BBICIIUX MY3BIKAIBHBIX Y4EOHBIX
3aBefeHuid. Ero  3amasa —  HOATOTOBUTH  CTYJACHTAa-MHCTPYMEHTAJIMCTAa K
npoecCHOHANBHOW ~ JEATENbHOCTH B JIOJDKHOCTH — apTHUCTa  OpKECTpa-aHcamoOis
¢wiapMOHNHM,  MY3BIKQIBHOTO  TeaTpa, Y4eOHBIX  3aBEJCHMA  HCKYCCTB U
0011e00pa30BaTEIBHBIX MIKOJ.
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By3oBckas mporpamMMa moJAroTOBKH My3bIKaHTOB-MHCTPYMEHTAIUCTOB B KAUeCTBE
apTUCTa OpPKEeCcTpa WM aHcaMOJIsl — 3TO HOBasl CTYIEHb PAa3BUTHUS CIICIUAILHBIX HABBIKOB
U yYMEHUH y MHCTPYMEHTAIHCTA-CTPYHHHKA (IJOMpHCTa, OajallacuHUKa, THTAPUCTA).
VYCrnoxxHsAETCST M yBEIMYUBACTCS penepryap, Mepen CTYACHTOM OoJiee yriayOJleHHO
CTaBATCSA 3a7ayll MY3BIKAJIbHO-MCIOJIHUTENBCKON JEATETbHOCTH B KauecTBE apTUCTA
aHcaMOJIs1 pPa3HOTO COCTaBa (MHCTPYMEHTAILHOTO UM BOKAJIbHO-UHCTPYMEHTAIBHOTO).

Bocnuranue mpogeccuoHaTbHOTO OpPKECTpaHTa OCHOBBIBACTCS Ha paspeIIeHUU
IBYEIMHOM 3a1aun: (OpMUPOBAHHUE TICUXOJOTHUECKOW TOTOBHOCTH MY3BIKaHTa, apTHCTa
OpKeCTpa-aHCcaMOJIsl TMOJYMHUTHCS XYIOKECTBEHHOH BOJIE COJUCTA, JUpPWXKEpa; U
yriIyOJeHHe CBOETO B3IVIAJIa Ha MY3bIKAJIbHOE UCKYCCTBO, MMPHOOpETeHne oco0oro BUa,
KOJUJICKTUBHOTO «OPKECTPOBOTO», «aHCaMOJIEBOTO» MacTepcTBa B WIPE Ha CBOEM
MY3BIK&JIBHOM WHCTPYMEHTE, YMEHHUE 3aCTaBUTh €ro 3By4aTh B COIJIACUU C TOJIOCAMHU
cojmcTa, opkectpa, xopa. C mepBbIX MIaroB 00ydeHUs, CTy/AEHTa CIEAyeT MOABOJUTH K
MOHMMAHHUIO TOTO, YTO B €ro pyKax COCpeJoTOoueHa OOJblIas 4YacTh MY3bIKaJbHBIX
CPEZACTB BBIPA3UTEIBHOCTU: TaPMOHHSI, METPOPUTM, crenuduyeckue TeMOpbl, KOTOpbIE
JOTIOJTHSIOT COJNIMPYIOIINI MHCTPYMEHT. MacTepcTBO My3bIKaHTa B aHCaMOJIe U3MEpSETCs
CHHXPOHHOCTBIO B3aUMOJICUCTBUSI CO 3ByYaHMEM MAapTHEPOB, BBHIBEPEHHBIM OajlaHCOM
3BYYHOCTH BCEX MapTUi aHCcaMOIIsl, U CO3JaHHEeM B aHcambie eauHOTo uenoro. ['maBHoe
3aKJIIOYAeTCsl B CO3JAaHMM IIEJOCTHOM, JIOTMYHOM B XYyJOXKECTBEHHOM OTHOIICHHU
KapTUHBI-00pa3a, KOTopasi poXkKIaeTcsi B COBMECTHOM TBOPYECKOM aKTE€ MAPTHEPOB.

OcBoeHHE CTyEHTaMH MY3BIKaJbHOTO MaTepuana B Kilacce aHcaMOlisi JOJDKHO
MPOXOAUTh KaK IMPOILECC aKTUBHOTO M CO3HATEIHOTO OTHOLICHHS K HCIOJIHAEMBIM
npou3BeZeHUsM. He TONbKO CymMMa 3HaHHMI M HaBBIKOB HYy)KHa OYAyIIEMY apTHCTY
aHcaMOJil, a M CHOCOOHOCTh K CaMOCTOSITEIIbHOMY MPOAYKTUBHOMY MBILIUICHUIO.
[TocnenHee HEOTHENMMO OT MY3BIKAIBHOTO HCIIOJHHUTEILCTBA, KOTOPOE IMPOSBISETCS B
X0Jie IPOHUKHOBEHHS B aBTOPCKUI 3aMbICET U CO3/1aHUSI KOHKPETHOTO MPECTABICHUS O
CYIIECTBE XYJOKECTBEHHOTO 00pa3a My3bIKQIBHOTO TMpousBeneHus. Ha 3aHATHAX
aHcaMOJIsl CTYACHTY HE0OX0AUMO YCBOUTH OCHOBHBIE MTPAaBHJIA, KACAIOIINECS UCTIOTHEHUS
B aHcamOie. B o0mux yeprax OHM TakKOBBI: apTUCT aHCAMOJIsI TOJKEH JepKaTh B IOJIE
3peHHsI BCIO MAPTUTYPY, BCE MAPTUU aHCAMOJIEBOTO COYMHEHUS; ObITh TOTOBBIM THOKO U
OpPraHUYHO COTJIACOBBIBATH C MAPTHEPAMHU TEMII, AMHAMHUKY 3BYUaHUSs, LIE3yphl U May3bl, a
TaKXe HEKOTOPHIC arorMyecKhe OTKIOHEHHUS; YMEThb, Pa3yMHO KEpPTBYS UYACTHOCTSIMH
MHCTPYMEHTANIBHON (DaKTyphl, UTPaTh MPOU3BEICHHUE B 33JaHHOM TemIle 6€3 OCTaHOBOK,
MOBTOPOB OTIENBHBIX 3BYKOB MJIM aKKOPIOB, YTO OCOOEHHO Ba)KHO B UIPE CIOCOOOM
«UTEHUS C JIHCTay.

[Tonstue «ancamOabp» ((ppaniry3ckoe ensemble, OCHOBHOE 3HAaYCHHE — BMECTE)
BKJIIOYaeT criexnymoomue 3HadeHus: 1.COBMECTHOE HCHOJHEHHE  MY3BIKaJIHHOTO
MPOM3BEJCHNUS HECKOJbKMMH Y4YaCTHHKaMu. 2.I'pymnma apTHUCTOB, BBICTYyMaromas Kak
eIMHBIA XY/I0’KECTBEHHBII KOJUIEKTUB. 3.My3bIKaJbHOE MPOU3BEACHUE I HEOOJIBIIOTO
cocTaBa HCIIOJIHUTENEH — HMHCTPYMEHTAIUCTOB WIM BOKaJIHCTOB. CJIOBO «aHCAaMOJIb)
O3HAa4YaeT TaKXe CTPOHHOCTh, COTJIACOBAHHOCTh COBMECTHOTO HCHOJHEHHUS (B MY3BIKE,
xopeorpaduu, ApamaTuieckoM uckycctse) [4, c. 101].

VYuebHass paboTa CTyIeHTa B KJacce aHCaMOIsl SIBISETCS YacThlO CHUCTEMBI
npo(ecCHOHANBbHONW TOATOTOBKH MY3BIKaHTa-WHCTPYMEHTAIUCTa B BBICIIEM Y4eOHOM
3aBefieHUU. [ TTaBHOW 3amauell pyKOBOJAWTEINsI aHCAMOJs SIBIISICTCSl CO3/1aHHUE MCTUHHON
TBOpUYECKOi arMocdepbl B pabore Kimacca aHcaMOns. Ecnu roBopuTh O TOM, YTO
CTUMYJHMPYET M TOOMIPSET YYACTHUKOB aHCAaMOIs K TBOPUECKOW MAWUCIUIUIUHE U
TBOPUYECKOM AKTUBHOCTH, YKa)XX€M, 4YTO, C OJHOW CTOPOHBI, 3TO XYIAOKECTBEHHBIN
penepryap. Korma oH TmatenbHo monoOpaH, uaer paboTa HaJl €ro YCBOEHHUEM,
NPOUCXOIUT TOCTOSHHOE  TOBBIIICHHE  KAuecTBa  HCIOJHEHHS  Pa3ydnBaEMBIX
MIPOM3BEJICHNUH, BEJIETCS KOHLIEPTHAsS IEATEIBHOCTh OPKECTPa, MOXKHO OBITh YBEPEHHBIM,
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YTO BOCIUTATEIBHBIN Mporecc ocymecTBiseTcs: 3(p(GEeKTUBHO. A ¢ APYroil CTOPOHBI,
TBOpYECKas M JpYKecKasi 0OCTaHOBKAa B KOJUIEKTUBE, MOCTOSIHHBIM TyX CIJIOUYEHHOCTH,
KpENKHE TPATUIHNHU SBISIOTCS YCIOBUEM YCTICITHOM pabOTHI.

Ocoboe cTumynupyroliee 3HaYeHUE UMEIOT MyOIUYHbBIE BHICTYIUICHHS aHCAMOJIS.
Hx ObiBaeT MHOT0, HO INpPH TOJTOTOBKE K JIFOOOMY BBICTYIUICHHIO, OyIb TO DPSIOBOH
KOHLEPT WIM OTUETHBIH KOHLIEPT OPKECTpA, CIEAYET CTApaTbCs HAMTH IMOOLIPSIOIINE
MOMEHTBI, MPEBpallaloie KOHIEPT B PaJOCTHOE U TBOpUYECKOoe coObITHE. MOJOIekKb
JOJDKHA TPUBBIKHYTH K TOMY, YTO HE MOXET OBITh Oojiee M MEHEe OTBETCTBEHHBIX
KOHIIEPTOB, KaK M He ObIBaeT OOJBIIMX M MAIbIX pOJICH JUIs HACTOSIIETO aKTepa.
OTueTHble KOHLEPTHI aHcamOisl y HAc MIpeBpalleHbl B Mpa3gHUK Bcero WHcTHTyTA.
[TorpoOyit ObITH HE Ha BBHICOTE, KOT/Ia B MPOrpaMMax MPUBEICH BECh COCTAB aHCAMOIISL.
Ha namm oTueTHble KOHUEPTHI HE pa3 MPUIVIAIIAINCH B Ka4ECTBE COJIMCTOB KPYIIHBIE,
MpU3HAHHBIE HCTIONHUTENU-TIpodeccruonansl (Hapoanas aptuctka Ykpaunsl, npodeccop
JL.A. SIxyOoBuu, Haponusiii aptuct Ykpaunsl, npodeccop B.M. Camapues, Hapoanas
apTuctka Ykpaunsl, npodeccop B.M. AnapusiHeHKO, 3aciyXeHHbIH apTUCT Y KpauHbI
10.H. Kupuuenko).

LlenecooOpa3Ho Takke MpUTamaTh I[OpPadOTaTh € OPKECTPOM Hal yxKe
MIOJATrOTOBJICHHOM IIPOrpaMMOM  M3BECTHOrO aupwkepa. Hampumep, ¢ Hamum
KOJUIEKTMBOM J1aBajJl MacTEP-KJIAcC U MPOBOJWII PENETULIMM TJIaBHBIM nupmxep Benckoro
¢unapmonmnueckoro obmectBa, npodeccop Kypr IlImuar. OmeiT mokasan, 4to He
CJIEZYeT OIacaTbCsi BO3MOKHBIX HOBBIX TPEOOBaHU, KOTOPBIE MOTYT OBITh TPEAbSBICHBI
opkectpy. Co CTyIeHYecKOH CKaMbU TOJIE3HO MPUydaTh OYAYIIUX apTUCTOB OPKECTpa K
MHOTOOOpa3ui0  pa3IMYHBIX  HCIOJHHUTEIbCKMX  TPakTOBOK.  MHTepmnperauus
BBIJAIOIIETOCS TUPHWKEPA, €CIM OHAa MHTEPECHA, MOXKET IOCIY)XUTh XOpOIIEH
TPEHUPOBKOHM, CIIOCOOCTBYIOLIEH pa3BUTHIO THMOKOCTHM KOJUIEKTUBA M YMEHHIO
IIOJAUUHSATBLCS. BOJIE TUPHIKEpPA.

M cKmounTenbHbIN 3HTY3Ma3M Y4aCTHUKOB OPKECTPA BBI3BIBAIOT YXKE BOILIEIIINE B
TPaJMLIUIO TaCTPOJIbHbIE KOHLEPTHI. ['acTpOJIbHBIE BBICTYIUIEHUS, HAIIPUMEpP, y4acTUE B
MEpOTPUATHSIX YecTBoBaHMs Bonbdranra Amanes Mouapta B Bene (ABctpusi), Kak Obl
BEHEIl TBOPUYECKHUX YCIEXOB KOJIJIEKTMBA, HAarpaja BCEM, KTO YECTHO TPYAWICA Ha
NPOTSHKEHUH YyU4eOHOTO roja.

Tpynusie ancamOieBble MecTa (CBSI3aHHBIE C PUTMHUYECKHUMH CIIOKHOCTSMH,
TPYAHBIE BCTYIUICHHS, MEPEKINYKH) OOBIYHO Pa3ydMBAIOTCS OPKECTPOM, pa3OMTHIM Ha
KBHHTETHBIE COCTABHI (JIBE MEPBbIE CKPHUIIKH, IBE BTOPHIE, aJIbT, BUOJIOHYETh KOHTpabac).
ITo sTOMY XK€ METOy YCTpauBarOTCs KOHKYPCHBIE COCTS3aHMsI B IPYIIIIE 3a IIPAaBO 3aHATH
IyJIbT KOHLIEpTMENcTepa. B cBo0 ouepenb, IEPBBIM YCIOBUEM, KOTOPOE IPEAbSBISIETCS
K KOHLIEpTMEHCTepy — 00nanaTh SPKUM JapOBAHUEM COJIMCTA. YKazaHHBIC YCIOBHS
CTUMYJHUPYIOT  (OPMHUpPOBAHHE  COJIMCTA, OOJANAIONIET0 B COBOKYMHOCTH U
JOCTOMHCTBAMU aHCaMOJIMCTA, ¥ OJJHOBPEMEHHO HAINPABJICHBI MPOTHB «IIPEMbEPCTBAY —
3JIEHIIEr0 Bpara CIUIOYEHHOCTH KOJUIEKTHBA, YCTPAHSIEMOIO IPEAEIbHOM CTPOrOCTHIO
IIPY MaJICHILIEM €r0 IPOSBICHUHU B OPKECTpE.

Knacc ancamb6is, Hapsiay co CHelMaTbHBIM HHCTPYMEHTOM, SIBJISETCS OCHOBHOM
JTUCLUUIUIMHOM, pa3BHBAOIIEl MpOoQecCHOHANIbHbIE HABBIKM MOJIOJOTO HCIOJHUTENS. B
aHcaM0Olile yMEHHs CTYJEHTa, IOJIydeHHbIE B Kjacce CIEUUAIbHOTO HHCTPYMEHTA,
o0oraimaroTcsi HaBbIKAMH KOJUIEKTUBHOTO HCIIOJIHUTENILCTBA. DTH HABBIKU JIOJDKHBI
MPUBHBATHCS C CAMOTO Hayasla My3bIKaJIbHOTO 00yueHHsI. 3aHATHS 10 CIIEHUAIBHOCTH, U
OPKECTPOBBIE YMEHHMSI, JOTIOJIHSAS APYT APYra, CIOCOOCTBYIOT TapMOHHYHOMY Pa3BUTHUIO
MY3BIKQIbHBIX CIIOCOOHOCTEI MOJIOIOTO HHCTPYMEHTAIUCTA.

KomnektuBHOe (OpKecTpoBOe, aHCAMOJIEBOE) HCIIOIHUTEIBCTBO, KaK W OO0
MHOM  BHJ  YEJIOBEYECKOM  JEATENIBHOCTM —  3TO  BBICOKOOpPraHW3OBaHHasl,
CTPYKTYpUPOBaHHAs U KOOPJAMHUPOBaHHAs cUcTeMa. B KOJIJIEKTUBHOM My3UIMPOBAaHUU
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IJIaBHBIM KOMIIOHEHTOM SIBJISIETCS 11€JIb, 3a/]1a4a, 3BYKOBOM PE3YyNbTaT — XyA0XKECTBEHHBIN
o0pa3, Ha JOCTH)KEHHE KOTOPOrO HAaIpaBJIEHBl YCHJHUS BCEX YYAaCTHHKOB OPKECTpa,
KOTOpPBIE JOJDKHBI UMETh OOLIMI €MHBIN B3IJIA HA €ro CYIIECTBO. A BCE OCTalbHOE —
TEXHOJIOTUS IOCTHKEHUS Pe3yibTaTa.

Jlnst TOoro, 4roObl BCE YYAaCTHUKM KOJUICKTHBA HCIIOJHUTENCH HMENTH eIUHBIN
B3IJISII HA HUCIONHAEMYIO MY3bIKYy, HEOOXOIMMO TPOBECTH  XYAOKECTBEHHO-
WCTIOJIHUTEIbCKUNA aHalIu3 MY3bIKQJIBHOTO mpousBeaeHus. VI yem o Oymer riyOike,
noapoOHee W (yHIaMeHTalbHEe, TEeM sCHee U 4YeTde OyaeT XyA0KECTBEHHOE
NpeJCTaBICHUEe, MY3bIKAIbHBIM 00pa3, Ielb, K KOTOPOW COBMECTHBIMH YCHIIMSMU
pUOIINKAETCS OPKECTPOBBIN KOJUICKTHUB.

CryneHTam Ipeanarajgoch MPOBECTH XYAOXKECTBEHHO-UCIOJHUTEIBCKUNA aHaIn3
COJIep’KaHusl MY3bIKJIbHOTO IIPOU3BEIEHUS 110 TAKOMY IIJIaHy, B KOTOPOM IPUCYTCTBYIOT:
cBeleHUsT 00 aBTOope, aBrOOMOrpaduyeckue M CTHIUCTHYECKHE OCOOEHHOCTH €ro
TBOPYECTBA; XKaHP, HAIIPaBJICHUE MY3bIKaJIbHOTO IPOU3BEIEHUS; CTPOEHUE MY3bIKAJIbHOMN
(GopMBI, €ro KOMIIO3UIIMOHHOE peIICHUE, pPa3BUTHE, JpaMaTyprusi MY3bIKaJIbHBIX
00pa3oB; CpeacTBa MY3BIKAJIbHOW BBIPA3UTEIBHOCTH, HCIOJIb30BaHHBIE B COYMHECHUU;
TEXHUYECKUE  TPYIHOCTH  BOIUIOIIEHUS  MY3bIKaJIbHO-BBIPA3UTEIBHBIX  CPEJACTB
IIPOU3BEACHUS; UCTOPUUECKUE TPAIULIUU HCIIOIHEHNUSI U UHTEPIIPETALIMOHHBIE BapUAHTHI
JAHHOTO MY3BIKAJIbHOTO ITPOU3BENCHUSI.

Opnoli 3 mpobnem B paboTe Mmemarora CO CMEMIAHHBIM aHCAMOJIEM SIBISICTCS
dbopMHUpOBaHHE OPUTMHAIBHOTO perepTyapa, IOCKOJbKY aHCaMOIU BBIHYKICHBI
JOBOJILCTBOBATHCSI  MEPENOKEHUSIMM,  apaH)KUPOBKaMH,  KOTOpPbIE  MOTYT  HeE
COOTBETCTBOBATh ABTOPCKUM HaMEpeHUsM. PelrieHne ykazaHHOW MpPOOIEMBI BO3MOXKHO
TOJBKO IPU YCIOBUU AKTHUBHOW TBOPYECKOW IO3HULIMM, 3aHMMACMOM PYKOBOAUTEIIEM
aHcaMOiisi. B cooTBeTCTBUU C 3aauamMy, CTOSAIIMMHU Hepes KOJUIEKTUBOM, PYKOBOIUTEIh
no0upaeT pernepryap, HUCIOIb3ys pa3ndHble UCTOUHUKU. KpaliHe jxenarenbHO, 4TOOBI
KaX/blii aHCaMmOJIEeBbII KOJUIEKTUB SBIISJICS IMOJUIMHHOM TBOpYECKoil nabopatopueid B
001acTH MHCTPYMEHTOBKU. IlyTh cO37aHNS MCHIOHUTENBCKON aHCaMOJICBON MapTUTYPHI
3aKJIIOYAETCSl B OINEPAaTUBHO BBHINOJHEHHOM aHAjIU3€ MHCTPYMEHTOBKHM, BHECEHHUHU
UCIPABJICHUN U ONPEJEIECHUN ONTHMAJIbHOTO BapuaHTa 3BydaHus. llpu stom crnenyer
YUUTBIBATh, YTO (YHKIMH aHCaMOJEBBIX HHCTPYMEHTOB OTJIMYAIOTCS OT (YHKUIUH
opkecTpoBbIX. Kaxkmas mapTusi MOXKET HCIONB30BaTbCd B KauecTBe (PYHKIMU
MEJIOAMYECKOW WM aKKoMIaHupyomei. Ornuyne coctout B Oosiee MacmITaOHOM
WCTIOJIb30BAHMU BBIPA3UTENBHBIX BO3MOXXHOCTEH WHCTPYMEHTOB, Y€MY CIIOCOOCTBYIOT
npuéMbl Wrpel, ynorpeOiseMble B COJNbHOM mpaktuke. IlepepaboTka opkecTpoBOH
NapTUTYpbl  JUIS  aHCaMOJIi  CONpPOBOXKIACTCS  CHEUU(PUUECKUMHU  TPYIAHOCTSIMH,
CBSI3aHHBIMU C OOJIBIIIMM KOJMYECTBOM TOJIOCOB, KOTOpPbIE HE yIaéTCsi BOCIPOU3BECTH
MajbIM COCTaBOM. B Takoil cUTyalluM MOXHO BBIAEIUTH TOJIBKO IJIABHBIE 3JIEMEHTHI
MY3BIK&IbHOH TKaHW — MEJIOJIMI0, TapMOHMYECKOE COMPOBOXKIEHHE, 0ac, a TaKxke
XapakTepHble JETald, ONPEACISIONUE XYI0KECTBEHHbI 00pa3  MpOW3BEICHUS.
«MakcUManbHO YYTKOE M TIOJIHOE HCIIOJIb30BAaHUE CHEIM(PUISCKUX BBIPA3UTEIBHBIX
BO3MO’KHOCTEH HHCTPYMEHTOB, UX HauboJee sIPKUX Ka4ecTB, OTYETIUBOE MPEACIBIIIAHNE
ONTUMAJIBHBIX TEMOPOBBIX COYETAHUH CIIOCOOCTBYET ITOCTMIKEHHIO HACBIIICHHOCTH,
KpacOYHOCTH aHCaMOJIEeBOTO 3BydaHus» [6, c. 96].

B kadecTtBe mpumepa OTCBUIAEM K XYIO’KECTBEHHO HCIIOJHUTEIBCKOMY aHAJINU3Y
IBYX MpOU3BEACHUH U3 penepryapa ancamoms «Kamunkay: @. MenaenbcoH. — «Ckeprio»
n3 My3blku K komenuu Y. llexcnupa «CoH B jeTHIOO HOub» U b. deokTucToB. —
O6paboTka pycckoit HapoaHoi necuHu «Kamuuka» [6, c. 103].

JlaHHO€ UCCIIeZIOBaHHE TMO3BOJSET CGHOPMYIUPOBATH CIEAYIOIIUE BBIBOBIL:
paccMaTpuBas MyTd  (OPMUPOBAHUS  MY3bIKQHTOB-HCIIOJIHUTENEH, TOTOBBIX Ha
npoheccHoOHATEHOM YpOBHE OCYIIECTBIIATh MY3bIKaJIbHO-UCIIOJTHUTEIbCKYIO
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NeATeIbHOCTh B KauecTBEe apTHCTa OpKecTpa WM aHcamOis, HaMU OIpenenseTcs B
KayecTBE  BAKHEHIIEro  YCIOBHS  COBEPIICHCTBOBAHUS  IOATOTOBKM  OYTYIIHMX
CMELUAINCTOB B ATOM OOJACTH COEIUHEHHE NPOAYKTUBHBIX BHJOB MY3bIKAIBHOM
NEATENBHOCTH € DJIEMEHTAMM  TBOPYECKOIO  COTPYJHUYECTBA, Pa3BUTUA U
CaMOBOCIIUTaHUs OPKECTPAHTOB B IIPOLECCE KOJUIEKTUBHOIO MY3ULIMPOBAHMUS.
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B nybauxayuu paccmompenvt 6o33penus M. Cmpasunckoeo na ocobeHHocmu
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In the publication the ideas of I. Stravinsky about peculiarities of origin and
development of soviet musical culture of 1920 — 1930 years are investigated. A variety of
archival documents presented by the composer is analysed, examples of different , almost
absurd , musical ‘“remakes” discovered by the composer are studied, reasons of
composer’s conclusions about gradual degradation of soviet musical culture of the
investigated period are defined.
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	В статье обосновывается значимость проблемы формирования у современных подростков навыков художественно-эстетической оценки музыкального произведения. Художественно-эстетическая оценка является главным критерием сформированности у слушателей механизма музыкального восприятия и их музыкальной культуры в целом. Подростковый возраст считается наиболее благоприятным для формирования у школьников навыков художественно-эстетической оценки музыкального произведения как завершающего звена процесса его музыкального (художественного) восприятия.
	Ключевые слова: восприятие музыки, музыка, музыкальное восприятие, музыкальное произведение, художественное восприятие, художественно-эстетическая оценка.
	The article proves the importance of the problem of the formation of skills of artistic and aesthetic evaluation of a musical composition in modern teenagers. Aesthetic evaluation is the main criterion for the formation of listeners mechanism of musical perception and their musical culture in general. Adolescence is considered the most favorable for the formation of student's skills of aesthetic evaluation of a musical work as the final link in the process of its musical (artistic) perception.
	Key words: perception of music, music, musical perception, musical work, artistic perception, aesthetic evaluation.
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	Общеобразовательная школа и другие социальные институты культуры играют ключевую роль в закладывании у подрастающего поколения основ музыкальной культуры. Именно здесь воспитывается у учащихся эстетическое отношение к окружающему миру, формируются качества и свойства личности, направляющие и координирующие ее дальнейшее развитие. Школа призвана открыть перед своими воспитанниками путь к познанию эстетического многообразия искусства, научить понимать и ценить его в богатой палитре эстетических переживаний. Уроки музыки должны быть настоящей школой искусства, способной формировать у школьников художественно-эстетический багаж для всей последующей жизни. Как отмечает В.Н. Максимов, «школа должна с раннего возраста формировать у детей установку на анализ произведения в процессе его слушания и вооружать методикой развернутого анализа музыкального произведения» [1, с. 89]. К сожалению, как показывает анализ школьной практики, не все учителя уделяют должное внимание проблеме художественно-эстетического развития подростков, не создают на музыкальных занятиях надлежащих педагогических условий, обеспечивающих эффективность процесса развития у них навыков художественно-эстетической оценки музыкальных произведений.
	В системе художественно-эстетических предпочтений у школьников музыка занимает особое место, чем и обозначен интерес исследователей разных сфер научного знания к таким проблемам. Вопросы эстетической оценки исследуются в области эстетики (А.П. Воеводин [2], Е.В. Горохова, И.В. Малышев [4; 5]), западной философии (Р. Ингарден, А. Шопенгауэр). Вопросы слушательской культуры, в частности, формирования навыков эстетического восприятия и оценки музыки получают освещение в исследованиях в области музыкальной эстетики (В.В. Блудова, Е.В. Назайкинский, В.Н. Максимов, С.Х. Раппопорт и др.). Вопросам слушательской культуры, формирования у слушателей навыков музыкального восприятия и художественно-эстетической оценки музыкального произведения уделили внимание видные музыковеды (Б.В. Асафьев, К. Дальхауз, В.В. Медушевский, Т.В. Чередниченко, Б.Л. Яворский и др.). Психологический механизм музыкального восприятия исследуется психологами (А.Г. Костюк, Е.В. Назайкинский, В.Г. Ражников, Г.С. Тарасов и др.). Социологи (П.Ф. Андрукович, Г.Л. Головинский, А.Н. Сохор и др.) изучают художественные предпочтения молодежи, исследованию художественных интересов школьников посвящены социологические исследования Е.В. Квятковского и Ю.У. Фохт-Бабушкина.
	Проблема формирования у школьников культуры восприятия музыки не теряет своей актуальности и значимости для теории и практики музыкально-эстетического воспитания (А.Б. Абдуллин, В.К. Белобородова, Н.А. Ветлугина, Е.Я. Гембицкая, Л.В. Горюнова, Н.Л. Гродзенская, Д.Б. Кабалевский, А.Я. Ростовский, О.П. Рудницкая, М.А. Румер, Н.Г. Черноиваненко, В.Н. Шацкая и др.). Исследователями накоплен значительный научно-теоретический материал, касающийся механизма восприятия музыкального произведения, его художественно-эстетической оценки, ее сущности, педагогических методов управления восприятием слушателей. Между с тем, проблема развития навыков эстетической оценки у нынешних учащихся общеобразовательных школ, остается одной из наиболее сложных, требующих дальнейших исследований, в связи с чем перед музыкальной теорией и практикой встают вопросы обеспечения эффективных педагогических условий и технологий воспитания художественно-эстетической культуры подростков в общеобразовательных учреждениях, в частности, формирования у них навыков художественно-эстетической оценки музыкального произведения.
	Восприятие музыки представляет собой уникальную область художественной деятельности, в которой все участники творческого процесса находятся в равных условиях: педагог и учащиеся участвуют в интереснейшем многообразном коммуникационном процессе – общении с музыкальным произведением, его эмоционально-образным содержанием (музыкальными образами), композитором, с его внутренним миром и социокультурным пространством, тем, что хотел поведать миру композитор.
	Музыкальное произведение – особая звуковая конструкция, созданная композитором как едино-многообразный эмоционально-смысловой комплекс, который воспринимается и переживается слушателями. Из этого вытекает зависимость состояния слушательского сознания как от субъективных актов художественной интерпретации материального семиотического предмета, так и интерсубъективных норм художественного языка, в соответствии с которыми происходит такая интерпретация. При этом субъективная детерминация существования музыкального произведения не исчерпывается [4, с. 6]. Механизм восприятия музыкального произведения слушателем строится на том, что «художественное произведение выполняет «пусковую функцию» по отношению к прошлому опыту человека, высвобождает огромную, накопленную в памяти человека информацию и управляет ей» [3, с. 63]. Из этого следует, что художественное восприятие музыкального произведения слушателем включается во временные связи прошлого, настоящего и будущего.
	Исходя из вышеизложенного, мы в своем исследовании исходим из предположения, что процесс формирования у нынешних подростков навыков художественно-эстетической оценки музыкального произведения будет протекать более эффективно, при условии:
	– выявления сущностных характеристик, критериев и показателей сформированности у них навыков целостного художественно-эстетического восприятия музыкального произведения;
	– разработки педагогической технологии формирования навыков художественно-эстетической оценки музыкального произведения, в которой будут структурно представлены целевой, мотивационный, содержательно-процессуальный и результативный компоненты художественно-педагогического процесса.
	Создание и последующее использование педагогической технологии предполагает соблюдение следующих педагогических условий:
	– соответствующей организация предметно-развивающей среды;
	– поэтапности формирования у учащихся подросткового возраста навыков художественно-эстетической оценки музыкального произведения;
	– организации их творческой деятельности в процессе восприятия музыки;
	– дидактико-технологического обеспечения процесса формирования у обучаемых художественно-эстетической оценки музыкального произведения.
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